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ICRA NOTA FARKLILIGI ARAYISINDA SES KAYDI ANALIZi VE HUZZAM SARKI
ORNEGI

Enver Mete ASLAN!

OZ: 1970 sonrast dénemde ses kayit teknolojilerinin rahat kullanimi ve ses stiidyolarinin artist ile birlikte sarkicilarin plak
yapma egiliminde artis gézlemlennmistir. Gazino kiltiiriiniin son dénemlerine yaklagmast, Tiirk Sanat Muzigi olarak tabir
edilen miizigin arabesk yonelim ile birlikte yemekli gazinolarda icra edilmesi eglence dinyasinin canlt miizik dinleme talebini
karsilamaktaydi. Bununla bitlikte popiiler sarkicilar sahne calismalarini ytrttiirken plak Gretimi ile de ¢aligmalarina devam
etmekteydi. Bu sistemin 6nde gelen isimlerinden olan G6niil Akkor hem sahne ¢alismalariyla adint siklikla duyurmus hem
de stidyo kayitlart oldukea fazla olan sarkicilar arasinda yerini almistir. Bu ¢alismada asil anlasilmaya c¢alisilan konu eglence
diinyast ¢ercevesinde ragbet goren bir sarkicinin sectigi repertuvar itibariyle yorum tercihlerinin analizini yapmaya
calismaktir. Aslen icra ettigi arabesk fantezi tarzi miiziklerin yaninda repertuvarina aldig: ve adi gecen albiimde ¢okca
bulunan eserlerden segilen hiizzam sarkiyt nasil yorumladigr konusunda fikir sahibi olmaktir. Teknik olarak seslendirdigi
perdeler anlaminda detone sesler barindirmayan Gonil Akkor’un icra tekniginden ya da becerisinden ¢ok yorum
tercihlerini hangi cercevede yaptigt hususu anlasimaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Siisleme, Sarkicy, Tiirk sanat miizigi, Goéntl Akkor.

ANALYSIS OF SOUND RECORD IN THE QUEST FOR PERFORMANCE MUSICAL NOTE
DIFFERENCE AND SAMPLE OF SONG IN MAKAM HUZZAM

ABSTRACT: In the period following 1970, with ease of use of sound record technologies and increase of sound studios,
an increase was observed in tendency of singers to make records. The fact that club culture was approaching its demise
and performance of the music defined as Classical Turkish Music at dining clubs with drift towards arabesque met demand
of entertainment world for listening to live music. However, popular singers continued their stage performances while
also producing records. Goniil Akkor that was one of the prominent names of this system made a name for herself with
her stage performance while also being cited among singers with high number of records. This study mainly focused on
the attempt to analyze reading preferences with regards to the repertoire of a popular singer in the framework of
entertainment world. Aim of the study was to have an opinion on how she read a song in makam htzzam selected among
works added in her repertoire and frequently found in the mentioned album. It was attempted to understand the
framework in which Go6niil Akkor, who technically had no detonation in the sense of the pitches she sings, made her
reading choices rather than her performance method or skilL.
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GIRIS
Tirk muziginin halka arzinda gecirdigi degisim teknolojik ve sosyolojik olarak iki farkli acidan incelenebilir.

1980 6ncesi gazino kiltiird ile o sahnelerden yetismis sarkici ve sazendelerin sayist azimsanmayacak derecede
fazladir. Bu isimler miizigin hem sanatsal tarafinda hem de pazarlama tarafinda etkin rol oynamuslardir. Ornegin
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gazino sahnelerinde olduk¢a fazla izleyiciye sahip bir sarkict ayni zamanda plaklarinda ya da radyo
mikrofonlarinda halka arz edilme kaygisini tasimadan klasik bir tavir ve repertuvar ile dinleyiciye hitap
edebilmekteydiler. Bu durum saz sanatgilari icin de gegerliydi. Radyo nesriyatlarinda yaptigr taksimler ile geng
nesli etkisi altina almay1 basaran bir sazende aynt zamanda eglence hayatina hitap eden bir soliste refakat ederek
sahne veya plak calismalarinda ismini duyurabiliyordu. Bu durum marifet olarak nitelendirilebilmekle beraber
icracinin ¢ok yonliligh ve farkli noktalara ulasabilme becerisi olarak ifade edilebilir. Belirtilmesi gereken bir
husus var ki o da radyo tslubu ile eglence, gazino hayatinin birbirine yakin bir tGsluba sahip olmasiydt. Radyo
dinleyicisinin takip ettigi sanatgiyt gazino sahnesinde, neredeyse ayni icra tavri ile dinleyebiliyor olmast meselesi,
sokaktaki miizifin de bozulmaya ugramamis olmasinin gostergesi olarak aciklanabilir. Ozellikle belirtmek
gerekir ki muizigin tiiketim seklini ikiye ayirmak eksik olacaktir. Sokaktaki mizikten kasit eglence, evdeki veya
radyodaki miizikten kasit ise dinlence olarak yiizeysel bir isimlendirme yapilabilir. Eglence miiziginin sosyolojik
olarak kendi icinde pek ¢ok katmant oldugu gibi sanat kaygsi ile yapilan tst diizey miizigin de kendi iginde farklt
katmanlart bulunmaktadir. Bunlar icra edildigi yer, salon, plak, icraci, eslikei, hedef kitle vb gibi pek ¢ok baslikta
ayirt edilebilir. Burada calisilan miizigin tretim zamant ile Gonil Akkor’un icra ettigi dénem arasinda yarim
astrdan fazla bir zaman dilimi oldugu tahmin edilmektedir. Bu bilginin net olmamasinin sebebi Klarnet Ibrahim
Efendi’nin dogum tarihinin ve eseri besteledigi tarihin bilinmiyor olusudur. (Cagri, 2006: 30) eglence miizigine
yonelik sahnelerde de taninmug sarkicilarin gesitli eserlerden olusan repertuvar hazirladigt bilinmektedir. Bu
durumu “bestekarlartyla calistiklart anlasilmus, repertuvarlarini da bu gercevede hazirladiklari ve sectikleri eserleri
hem radyo hem plak hemde gazino sahnesinde seslendirdikleri gérilmiistir. Ayrica secilen eserlerin klasik
esetlerden sarki formuna biiyiik bir yelpazede oldugu gériilmektedir. Ozellikle 1960’l ve 70li yillarda sahnelerde
Nesrin Sipahi, Zeki Miiren, Géniil Yazar, Sevim Tuna, Behiye Aksoy, Mediha Demirkiran, Sitkran Ozer Doruk,
Nese Karabocek ve Gontl Akkor gibi assolistler Ttrk Miziginin yildizlari olurken, kadrolarda fasil heyeti,
assolist, solist alt1, komedyen ve hafif miizik ile Ttrk Halk Miizigi seslendiren kisiler yer almaktaydi. Bu dénemde
yine Ankara Radyosu kékenli sanatcilarin gazinolarda sahne aldigi gérillmekte, 1970’lerin iletleryen siireglerinde
ise gazino sahnelerinde Nese Karabocek, Kamuran Akkor, Secil Heper, Muazzez Abact gibi ses sanatcilari ile
Ahmet Ozhan, Biilent Ersoy ve Emel Sayin gibi hem sinemada hem de sahnede varlik gosteren sanatgilar
izlenmeye baslandi.” (Duman, 2023: 111)

Sosyolojik ¢tkarimlarin teknik analizler ile elde edilmeye ¢alisildigt bu calismada Goniil Akkor’un 1972 yilinda
plak olarak piyasaya sundugu Klarnet Ibrahim Efendi’ye ait hiizzam makamindaki sarkinin icrast cesitli basliklar
altinda incelenmeye calisilmistir. Bestecinin yasadigt dénem, bestecilik tavri, eserin yapist ve icracinin miizige
kattiklart analiz edilmeye calistimustir.

YONTEM

Eserin ntans ayrintilari hakkinda nota izerinde yonlendirme olmadan ginimiize ulasmasi, yorumcunun
sintrlarinin actk olmast ile sonuglanmaktadir. Zamani var ki her bezmim anarsin” isimli hiizzam makamindaki
sarki Gonil Akkor tarafindan 1972 tarihinde plaka kaydi olarak yorumlanmis ve ses kaydi notaya alinmustir.
Notasinin uluslararasi anlagilabilir literatiir cercevesinde analizi yapilmustir. Bu calismada anlagilmaya calisilan
hususlarin irdelenmesi yontemi, Ali Yildirim ve Hasan Simgek’in Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri
isimli ¢alismasinda belirtilen bakis acisina dayanmaktadur.. ““... Bu gergevede, ierik analizi yoluyla verileri tanimilamaya,
verilerin icinde sakls olabilecek gercekleri ortaya cikarmaya ¢alisiriz. gerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve bunlar: oknyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
yorumlamaktzr (Yildirim ve Simsek 2016-227) Nota ile elde edilen teknik sonuglarin somut degerlendirmesi
yapilmis olsa da stsleme tercihlerinin yapilis sebebi sosyolojik ve felsefik bir ¢erceve igerisinde tartisilmast
gerekliligini sirdirmektedir.

Aragtirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma yOntemlerine dayali olarak yuritilmistiir. Tarama modeline uygun ile géntl
Akkor'un 1972 tarihli icrasinin teknik 6zellikleri incelenerek, nota — icra farkliliginin betimlenebilmesi igin
tartisma ortami olusturulmast amaglanmustir. Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri isimli ¢alismasinda s6yle belirtilir. ... Bu gergevede, igerik analizi yoluyla verileri tanumlamaya, verilerin icinde
sakly olabilecek gercekleri ortaya cikarmaya calisinz. Ierik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar cerevesinde bir araya getinmek ve bunlar: okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
yorumlamaktrr (Yildirim ve Simsek, 2016: 227).

Orneklem/Caligma Grubu

Bu arastirmanin evrenini Tirk muziginde stsleme ve yorum unsurlarinin uluslararasi literatiirdeki karsiligt ile
birlikte ifade edilebilmesi, Gontl Akkor’un, Klarnet Ibrahim Efendi’ye ait hiizzam sarkisini seslendirdigi ses
kaydi olusturmaktadir. Icracinin kisisel tavrint anlayabilmek icin en az ¢ eser analizi ile yola ¢ikilmasi uygun
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gorillmekte olsa da burada asil aranan husus icracinin yorum ve stsleme tercihleri olamamakla birlikte eserin
tarzint farkl kiltir bakisiyla nasil yansittigidir.

Veri Toplama Araglar1

Bu calismada Gontl Akkor’un 1972 yilinda seslendirdigi ve 1987 yilinda dinleyiciye sunulan kaydinin
incelenmesi ile muzigin yorumcu tarafindan yaptigt siisleme ve tavir notaya alinmustir. Aynt zamanda eserin
miizikal yapist da degerlendirilmis ve bu degerlendirme climle pargasi, ciimle, periyod bakis acst ile miizik
grafigini harflendirerek sonug elde edilmeye ¢alisiimistur.

Verilerin Analizi

Arastirmada veriler, nitel arastirma yontemlerine uygun olarak analiz edilmis olup ayrintilari asagidaki sekilde
gerceklesmistir.

Nota arsivi taramalarinda, okunakli notalardan se¢im yapilmaya calistimistir. Bu secimde iki adet “Ciineyr Kosal
“ bir adet de “Zzya” imzalt notada karar kilinmustir. Eserin dinlenmesi ve zaman zaman teknolojik yapinin
yardimu ile yavaglatilarak dinlenmesinin ardindan nota yazimu gerceklesmistir. Enver Mete Aslan tarafindan
Sibelins nota yazim programi ile bu arastirma icin tekrardan notaya alinmustir. Nota yazimi ile verilerin daha net
anlagilmast saglanmis ve hem icraciik hem de eserin yapist ele alinabilir hale gelmistir. Her 6lgiide ayrintth
inceleme yapilmis ve niianslarin sikhig, sayilart ayrintili olarak hesaplanmis ve miimkiin olan yerlerde de nota
6rnegi tizerinde gosterilmistir.

BULGULAR

Eserin tiirti, dini olmayan sézli esetler sinifinda garkz olarak tespit edilmigtir. Sarki tird icerisinde dénem ve
besteci olarak farkliliklar olustugu da bilinmektedir. Bu eserin bicimine bakildiginda zemin + nakarat + meyan
+ nakarat olarak 4 ana bolim tasidigi ve icindeki iki bolimin (nakarat) tekrarlandigl gorillmektedir.

Bigimine ayrintil bakildiginda As'™ + Bs?m + Cs’m + Bs*m
* Biiyiik harfle nota tizerinde gésterilmis A-B.., gibi harfler bi¢imi olusturan bélmeleri gostermektedir.
* A, B, C, harflerinin altindaki sayilar, o bélmenin toplam ka¢ 6l¢iiden olustugunu goéstermektedir.

* Buytk harflerin Gstiindeki Im - 2m...ifadeleri siirde kaciner misranin bestelenmesiyle meydana geldigini
gostermektedir.

Siir, Sermet Efendi’ye ait olmakla birlikte dért misradan olusan bir kita olarak yazilmustir.
Zamant var ki her bezmim anarsin

Beni bir giin olur elbet ararsin

Gelince hatira durmaz yanarsin

Beni bir giin olur elbet ararsin

Siir, 4+4+3 hece yapist tasimaktadir. Ses kaydina yonelik icradaki siirin TRT repertuarina 11646 numarasi ile
kayith olan nota ile uyumlu olmadigt tespit edilmistir. Bu notaya gore giifte yazart da belli olmamasina ragmen
sairin Sermet Efendi oldugu farkli nota kopyalarinda rastlanmaktadir. Siirin ikinci ve dérdiinct musrar “Beni
elbet bir glin olur ararsin” olarak notaya yazilmis fakat ses kaydinda “beni birgiin olur elbet anarsin” olarak icra
edilmistir. Aranagme’den sonra 1. misra zemin, 2. misra nakarat, 3. misra zemin ve son olarak 4.d6rt misra da
son nakarat olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu bicim en ¢ok kullanilan A B C B sarki kullanim bi¢imi
ile 4 misralt siir kullanimini géz 6niine sermektedir. Siir dort misra oldugundan, aranagme, sadece eserin giris
kisminda kullanilmistir. Diiyek usali ve hlizzam makami ile besteledigi bu eseri ile beraber, bugtine 15 kadar
eseri ulagan Sermet Efendi’ye ait olan bir siirdir ve giintimiiz Ttrkgesi ile yazilmistir. Sermet Efendi’nin siirleri
agirliklt olarak sarki formunda bestelenmis olup, Tlrk miiziginin romantik dénemine rastlamaktadir. Siirin misra
sonlarina bakildiginda “arar — anar — yanar — anar hecelerinin kafiye olusturdugu gorillebilmekte olup, ek olarak
-sin heceleri redif olarak karsimiza ¢tkmaktadur.

Eserin yapis1 ve esere ait genel notlar

Eserde yiliksek oranda simetrik bir yapt gortlebilmektedir. Ttim, zemin, nakarat ve meyan beser 6lct olarak
asimetrik bir yapt ortaya koysa da bu 2+3 6lciiliik yapi, genel bakis acistyla 5+5+5+5 Sl¢ti gibi goriilerek eserde
kendi i¢inde bulunan ve uzaktan bakista kendisini daha ¢ok gosteren bir simetriyi desteklemektedir. Asimetriye
sebep olan 5. Olgiilerdeki tek sesler ise saz payindan énce disartya tasmis tek notlardir.

AN(X4+Y4) +(X4+Y4)
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A (a2 + bs)im
B(co+ds)™+B(cx+dyp)m
C (e + b3)im
B(co+ds)®™+B(cy+dr)em
e Formilde belirtilen AN, Aranagme anlamina gelen kisaltmadir.

e a b, ¢ d, x, y olarak belirtilen kic¢lik harfler periyodlarin icinde yer alan miizik climlelerini
gOstermektedir.

e Formilde belirtilen parantezlerin sag tst kdsesinde bulunan belirteg siirin hangi misrar oldugunu ifade
etmektedir. Ornek (....)2m | (....)3m

e  Cumleleri gésteren kiiclik harflerin sag alt kdsesindeki sayilar o climlenin hitkiim stirdtigii 6l¢ti sayisini
ifade etmektedir.

Nota arsivi taramalarinda elde edilen notalara bakildiginda her iki notada da nakaratlar répriz ile tekrarlanmis
olup diger bolimler ise bes 6l¢ii olarak dontssiiz ifade edilmistir. Aksak ustliiniin ortalama sekizlikler ile islenisi,
2é16 T 31 gibi bir cimlenin ve 5sii + Seiea gibi periyodlarin dogal yolla olustugunu géstermektedir. Periyod
(A,B,C) sonlarindaki besinci 6l¢tilerin sebebi de “anarsin” “yanarsin” gibi kelimelerin tekrar edilmesi oldugu
gorilmektedir. Bu da simetrik yapiya fazladan bir usal eklemek anlami tasimaktadir. Bayik bélimlerin (A, B,
C) sonlarinda saz payi ile ya déntise hazirlanmis ya da devamindaki bolim icin yol gOsterilmistir. “ararsin”
“anarsin” “yanarsin” kelimelerindeki melismatik yapi, uzun muzik ciimleleri igerisinde icracinin nefes almasi
ihtiyacini ortaya koymustur.

Besteci hakkinda — Klarnet Ibrahim Efendi

Hayati hakkinda yeterli kaynak bulunmayan Klarnet Ibrahim FEfendinin dogum tarihi ile ilgili bilgiye
rastlanmamustir. 1925 yilinda Bagdat’ta vefat ettigi bilinmektedir. Serkan Cagri bu hususu soyle destekler.
Ibrahim Efendi’nin dogum tarihi tespit edilememis olup 1925 yilinda Bagdat’ta vefat ettigi bilinmektedir (Cagr1,
2000, s. 30). Dogum yeri ve dogum tarihi de bilinmemekle birlikte Ankara Radyosu sanatcist Naci Tektel'in
babasidir. 20 eseri giintimiize ulasmistir. (Firinciogullart ve Kaliver, 2022, s. 335)

Makam ve gegkiler

Eserin, neva perdesi civarindan seyre baglayip ortalama 4 - 5 perde arasinda seyir gésterdikten sonra nakarata
baglandigi gérilmektedir. Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde belirtilen sekliyle, makaminin karakteristik tarzi, bu
eserde actkca belli olmaktadir. Meyan bolimiindeki evic perdesindeki kalis disinda, eserde geckiye
rastlanmamustir. B boliiminin 7. dlgtisinde bulunan ve inis esnasinda si bemol (stinbiile) perdesine doniisen
ses, aslinda segah perdesi olup, inis sebebi ile gerceklesen bu pestlesme hiizzam makami seyrinde siklikla
rastlanan makama 6zgii bir hareket olarak algilanabilmektedir. Icracinin, eserin 2. Sl¢iisiindeki dik hisar perdesini
hiiseyni perdesi olarak baskin bir sekilde icra ettigi goriilmektedir. Icrada, gerdaniye perdesinin siinbiile perdesi
destegi ile énem kazandigr da ayrica ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle belirtilmelidir ki teorik sisteme gore nota
tzerinde 4 koma olarak gorillen mi bemol (hisar) perdesi, icrada 1 koma mi bemol ( dik hisar) perdesi olarak
seslendirilmistir

Usilin Kullanilis:

Siirin aksak ustline uyarlanan melodi ile uyumlu bir yapr sergiledigi gértilmektedir. Eser ilk 6lciist icerisinde
senkop yapisint icermektedir, icract da 1. dl¢lide s6ze gecikme (onaltlik es) ile girerek senkopun sertligini
arttirmaktadir. Eserin geneli ¢cok stkistk olmamakla birlikte silabik bir yapi ile ilerlemistir, fakat, “anarsin”

“yanarsin” gibi kelimeler melismatik anlayss ile paylastirilmistir. Eserin kaydinda gerceklesmis olan hiz 2= 140
bpm olarak tespit edilmistir. Bu hizin solistin yorumunda bir sikisikliga sebep olmadigr gérilebilmekte olup
buna ek olarak icrada nota dist sislemeye bagvuruldugu ve bu metronom hizt icerisinde yapilabildigi
anlastlabilmektedir. Kayit disinda gergeklesecek olan konser gibi durumlarda solistin tercih edecegi hiz farkhilik
gOsterebilir.

Vurgular

Icrada, manayt ifade edebilme ve kelime icinde éne ¢rkarilmast istenen hece icin bazt kelimelerde ve hecelerde
vurgu yapilmustir. Aksan veya accent olarak da tabir edilebilirler. Bu vurgular melodi ile de desteklenmistir. Bu
destek, tizlesme veya sesin oldugundan uzun tutulmas: seklinde yontemler ile belirginlestirilmeye ¢alistlmugtir.
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e 2 olcude —ki, -her, -bez hecelerinde
e 4. Olgiide “anar” kelimesinde

e 7. Olgiide —o ve — el hecesinde

e 8. Olgiide “anar” kelimesinde

e 12. Olgiide — o ve —el hecesinde
e 16. Olgiide —lin hecesinde

e 18. Olgiide “yanar” kelimesinde
e 9. Olgiide “yanar” kelimesinde

e 21. Olciidde —be hecesinde

e 22 Olciide —o ve —el hecelerinde
e 24, Olgiide —“arar” kelimesinde
e 26. Olgiide —be hecesinde

e 27. Olgiide —o ve -el hecelerinde
Ses alan1 — araliklar

Eser, yeden perdesi (dizinin 7. derecesi) tiz cargah (do) perdesi arasinda bir alant kapsamaktadir. En buyiik ses
atlamasi bir oktav olup bu oktav atlamast da saz paylarinda, durak — tiz durak arasinda gerceklesmektedir. Ayrica
icrada, 4. dl¢tide cargah — gerdaniye atlamasi. 6. 6l¢t ile 7. 6l¢l baglantisinda gerdaniye — tiz ¢argih atlamas.
11. ile 12. 6lci arasinda gerdaniye — tiz cargh atlamast. 16. Olgii ile 17. él¢ii baglantisinda segihtan evig
perdesine bir inis, 21-22. 6l¢ii arast ve 26-27. Olciler arasinda da cargah ile gerdaniye atlamalart gdze
carpmaktadir.

Hece — Nota Iligkisi

Eser genellikle silabik karakter tagimaktadir. Her bélimiin sonunda redif ve kafiyeyi olusturan “anarsin”
“yanarsin” ... gibi kelimeler melismatik bir yapi tizerine islenmistir. Icracinin, besteci tarafindan diiz (dortlitk ya
da ikilik deger) seslerin tercih edildigi yerleri onaltilik degerler ile doldurmayi tercih ettigi gériilebilmektedir.
Nakarat, réprizleri ile birlikte dort defa icra edilmektedir. Icrict bu durumda her nakarati farklt hece — nota
iliskisi ile birbirine benzemeyen yorumlarla icra etme yoluna gitmistir.

Icraci ve miizik hakkinda genel bilgiler

Gontl Akkor’un solistliginde Uzelli Plak tarafindan 1983 yilinda dinleyiciye sunulan albiimde toplam 12 eser
seslendirilmis olup albiimiin ismi “Génilden Gonile dir. Biyografisi ise su sekildedir.

4 Subat 1940, Istanbul dogumlu. Babast Tahsin Bey’in sarkilar1 ve annesi Muzaffer Hanimin uduyla eslik ettigi,
miizigin sonuna kadar yasandigs bir ailede biiytdi. Kiz kardesi sarkict Kamuran Akkor ile Alev adinda
bir kiz kardesi daha vardir. Bursa Kiz Ogretmen okulunda lise 6grenimine basladi ancak 1957 yilinda
okulun son sinifindan ayrildi. 1959 yilinda TRT nin actidt sinavla Ankara Radyosuna stajyer Birbiri pesi
sira yaptigt plaklar ile biyiik bir basart elde etti. Bu bagarisini, sahne ¢alismalarina da aktard: ve tlkenin
en ¢ok aranan assolistlerinden biri konumuna geldi. Sanatgt Tiirk sanat miizigi icra etmesinin disinda pop
miizik alaninda da albiim calismalart yapti. Bu alanda Tirk pop miiziginin en 6nemli s6z yazarlarindan
Sezen Cumhur Onal ve Fecri Ebcioglu ile calisti. Sanatginin bu tiirde plaklari arasinda, Sahibinin Sesi
tarafindan yayimlanmis "Sana Ben Kulum/Boyle Gelmis Boyle" adli 45'igi buytik satis rakamlarina ulasti
ve sanat¢inin, 1960 sonlari ile 1970 baslart arasinda ¢ok sayida pop 45'lik yapmasina sebep oldu. 1972
yilinda, Bora Ayanoglu'nun "Glller ve Dudaklar" adli sarkisini plak yaptiktan sonra seslendirdigi bu
sarkilar da hit sarkilar oldu. ‘Bagdat Yolu’, ’Kiskanirim’, "Bir Atesim Yanarim’, *Tanrim Beni Bastan
Yarat’, Beterin Beteri Var’, "Deli Gibi Sevdim’, "Dost Bildiklerim’, ’Kemanct’ gibi yiizlerce 45’lik ve 16
adet uzuncalar plaga sesiyle hayat veren Goniil Akkor; Tirk Pop Muzigi tarzindaki sarkilart da basariyla
icra etti. 1974 yilinda yaptigt “Sizin Sectikleriniz” adli eseri ise Esin Engin’in aranjmanlariyla ve Engin’in
yOnettigi Bat1 sazlart ve senfoni orkestrast esliginde seslendirdi. Platin Plak tarafindan cikarilan bu plak
yine alaninda bir ilke imza atmis oldu. Gonul Akkor, kendisini sahnede izleme olanagi bulamayan
hayranlartyla basroliini Gstlendigi 1966 yilinda ¢ekilen "Biraz Kil Biraz Duman’ , 1969 yilinda cekilen
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"Yuvami Yikamazsin’, 1970 yilinda ¢ekilen *Cileli Bilbtller” ve 1974 yilinda ¢ekilen *Tanrim Beni Bastan
Yarat® filmleriyle beyaz perdede bulugtu. 1990'ls yillarda da Sezen Aksu'nun 6nerdigi bir projeyi kabul etti

ve "Beni Tanmma" adl

album

ve aynt

isimli ~ sarki ile yeniden giindeme

geldi.

(https:/ /www.biyogtrafya.com/tr/biographies/gonul-akkor-533bd385)
Sekil 1.

Eserin ses kaydinin bulundugu kasetin 6n kapagi

uewez ‘9299

(‘ndey wny BW) 19D BUINBA)
o7 .

podiod ‘ejes 1AeZ ng
3

Vibrato yapilan yerler

1zeN 199 ‘uiBed

Vibrato ise tGslibun ve icracinin tercih ettigi bir stisleme 6gesi olup, 1, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 16, 17, 18, 19, 21,
206, 27, 29. ¢l¢tlerde goze ¢arpmaktadir.

Nefes Yerleri

Icract 4. Olgi sonu haric her 6lcii sonunda nefes almistir. Sadece ciimlelerin sonundaki 4. élctiyi 5. 6lciiye
baglarken “-sin” hecesini nefes almadan icra etmistir.

Vurgu / aksan yapilan yerler

Icrada, manayt ifade edebilme ve kelime iginde 6ne ¢rkarilmast istenen hece icin bazt kelimelerde ve hecelerde
vurgu yapimustir. Aksan veya accent olarak da tabir edilebilirler. Bu vurgular melodi ile de desteklenmistir. Bu
destek, tizlesme veya sesin oldugundan uzun tutulmasi seklinde yéntemler ile belirginlestirilmeye ¢calistlmustir.

2. 6lctide —ki, -her, -bez hecelerinde

4. Olgiide “anar” kelimesinde

7. Ol¢iide —o ve — el hecesinde
8. Olgiide “anar” kelimesinde
12. Olgtide — o ve —el hecesinde
16. Olctide —lin hecesinde

18. Olgiide “yanar” kelimesinde
9. Olgiide “yanar” kelimesinde
21. Olgiide —be hecesinde

22. Olgiide —o ve —el hecelerinde
24. Olgiide —“arar” kelimesinde
26. Olgiide —be hecesinde

27. Olgiide —o ve -el hecelerinde

Nota degerleri, nota dis1 sesler ve ritm tlizerinde yapilan icra — nota farkliliklar:

Icraya, (aranagme sonrasinda, zemine giriste) notaya kiyasla, bir onaltilik deger ge¢ baslanmistir. Tlk 6lgiide “—
nt” hecesine gelen neva perdesi, icrada dort onaltilik ile siislenmistir. 2. Sl¢ide noktalt sekizlikler, icra esnasinda
baslatina onaltilik “es” ler getirilerek senkop haline dénistirtlmustir. Ay Slgiideki merdiven inisi motifinde
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bulunan carpmalar, bu inisi desteklemektedir. 3. Olgiide “onaltilik es” ile ciimle par¢asina geg giris yapilmustir.
4. oOlctide ortalama sekizlik birim degeri tercih edildigi halde icrada onaltilik degetlerin serpistirildigi
gorilmektedir. 6. Olciide bulunan triole ile otuzikilik degetlerin hareketli bir yapt kazandirdig
goriilebilmektedir. 7. Olgiide onaltilik triole kalibt ile karsilagiimaktadir. 8. Olgii 16’lik es ile gecikmeli giris
yapmistir. 9. Olg¢iide bulunan sekizlik birimler icrict tarafindan onaltilik ve otuzikilik olarak yorumlanmistir. 11.
Olgiide do-si araligy, icrada do - la olarak ifade edilmis ve carpmali bir inis ile desteklenmistir. 13. Olgiide bulunan
sekizlik degerlerin yogunlugu, senkoplu bir giris ve triole ile bozulmus, otuzikilik ¢cirpma ve tril de eklenmistir.
Genelde goriilen 16’lik es ile gec girme hususu, 14. Olgiide de gerceklesmis, ardindan gelen carpmali ifadeler
bu slaba destek olmustur. Meyan ( C) bélimiinin ilk 6élciistinde otuzikilik deger, sekizlik ve onaltilik degere
tercih edilmistir. 17. Ol¢iide mi naturel ile yapilmak istenen girtlak hareketi desteklenmis, ardindan gelen triole
ve otuzikilikler ortaya cikmistir. 18. Olctideki gecikmeli baslangic, 6ncekilerine kiyasla sekizlik deger ile daha
buytk olarak gerceklesmistir. 18. Slginiin sonundaki 3 sekizlik birim icrada 32’lik ile doldurulmustur. Son
nakaratin 2. Olgiisii olan 22. Olgiide, ¢argih perdesinden inis esnasinda siirekli bir carpma goriilmektedir. 23.
Olgiintin sonundaki 3. Sekizlik birim 32’lik degerlerle doldurulmustur ayrica 6lgii basinda da evig perdesi
muhayyer perdesine dontsmistiir. Onaltilik es girisine onaltilik ve otuzikilik degetlerin de eklenmesi ile 24.
Olgii oldukca hareketli bir hal almistir. 26. Olgiide bastaki kiigiik carpma, gerdaniye perdesine giden yolu
yumusatarak baglt bir duyum olusturmus bu sebeple 27. Olgiide cargah perdesi sonrast 6nceki nakaratlar gibi
muhayyer perdesi degil, sibemol perdesi bastlmistir. 28. Olgiideki sekizlik degerler, bas kisimlarina birer 16lik
es alarak 32’lik degerler ile farklt bir hale sokulmustur. Eser, “ritardando” ile birikte yavaslayarak, ve onaltilik
degerlerin de ile bitise ulagmustir. Karar hususu neva perdesindeki hiiseyni ¢arpmasinin destegi ile belirgin hale
gelmistir.

Notalarda gésterilmeyen legato, staccato, glissando, tril...vb gibi teknikler.
e Legato teknigi, 1, 3,4, 8, 13,17, 19, 21, 27 28/1, 28/2 numarali Sl¢ilerde kullanilmistur.
Glissando / portamento teknigi, 4. Olgiide bulunan ¢argih - gerdaniye atlamasinda,
Sekil 2.
Glissando / portamento teknigi

13.  Olgiide bulunan segih — hisar perdesi atlamasinda,

Sekil 3.
Glissando / portamento teknigi
dl
3 .
9 #)&' o, r >
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19. Olgiide bulunan segih — gerdaniye atlamasinda glissando ile karsilagiimaktadir.
Sekil 4.
Glissando / portamento teknigi
[ fre 2.
— I !
. #/—\F . e . K &
ya na r

Tril teknigi, 8. ve 13. 6lciiniin sonunda “hisar” perdesinde icra edilmistir.
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Sekil 5.

Trill teknigi
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Sekil 6.
Trill teknigi
dl
13 ’
e -
G = Z
Dih s oSS b
. ¥ - f
O o
S
TARTISMA ve SONUC

Bu icradan yola cikarak klasik Gslub anlayisina sahip olmadigini séylenebilir. Eserin ritmik ve melodik yorumu
sonucunda ortaya ¢tkan analizler. Aktif icracilik yaptigt dénem igerisinde klasik dislubu benimsemeyen, fakat
tercih ettigi Gslabu da kontrollii ve kendine 6zgl sturlar icerisinde devam ettirmeye calisan Gontl Akkor,
eserdeki yorumu ile ortalama 19. Y.Y. olarak nitelendirebilecegimiz bir ddnemi icra ederken giinimiiz arabesk
etkilerini net olarak esere yansittig1 gézlemlenebilmektedir. Tercih ettigi Gslabu ile paralel olarak bagl sesler,
glissando ve legatolar belirgin bir sekilde mevcuttur. Vibratolarin ana frekansa oranla peste ve tize dogru acikligt
ortalama 3-4 koma civaridir. Ornek olarak, evic perdesi tizerinde yaptigt vibrato esnasinda 2 koma tiz ile 2 koma
da pest arasinda gidip geldigi s6ylenebilir. Giifteyi telaffuz edisi, anlasilir bir sekildedir. Icrict, vurgulu olan
perdede vibrato ve glissando yardimi ile 1-2 koma tizlesmeyi tercih edip, vurguyu bu sekilde destekleme ve
manaya etki etme ¢abast igerisine girdigi diistiniilmektedir. Sark: séyledigi dénem itibari ile Tiirkiye’de popiiler
olan bu icra iislubunda 6n planda olan ve pek ¢ok sarkict tarafindan taklit edilmeye ¢alisilan bir sarkict oldugu
bilinen G6niil Akkor sahne ve stiidyo calismalarinda sik¢a yer almistir. Yaptgi plak ¢alismalarinda dénemin
fantezi — arabesk muziklerine yer verdigi gibi, 20. Y.Y. makamsal miiziklere de yer verdigi albtim sarki listeleri
incelendiginde gorilebilmektedir
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Hiizzam Sarki
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