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ON SOZ / FOREWORD
Degerli Arastirmacilar,

Uluslararas1 Hisarli Ahmet Miizik Aragtirmalar: Dergisi Batt muzigi, sahne sanatlari, Turk
sanat muizigi, Turk halk muzigi, mizik egitimi, muzikoloji ve muzik ile baglantili multidisipliner
calismalara yer vermektedir. Dergimiz; muzik bilimine yonelik aragtirma ve incelemeleri igeren yeni
ve 6zgun bilimsel yazilari yaymnlayan, ayrica miizik bilimi ile ilgili egitim, sosyoloji, psikoloji, tarih,
sanat vb. alanlardaki bilimsel galismalara yer veren, Mart ve Eylil aylarinda yilda iki kez yayinlanan
ulusal hakemli bir e-dergidir. Dergi ayrica ulusal ve uluslararasi niteliklere sahip c¢alismalart

yayinlayarak, muzik bilimine, bilgi ve birikimine katkida bulunmay1 amag edinmistir.

Dergimiz bilimsel kriterlerden, yayin ilkelerinden ve etik degerlerden 6diin vermeden yoluna devam
etmekte; kendisine hedef olarak belirledigi A sinift dergilerin yer aldigt indekslere girme yolunda
emin adimlarla yayin hayatina baslamustir.

Bu sayida, birbirinden degerli arastirmalardan olusan 4 arastirma yayinladik. Muzigin farkl
alanlarinda arastirmacilarin yaptigt ¢alismalar sayesinde etki diizeyi yitksek ve alana katkist olan
makaleleri yayinlamaya ve paylasmaya devam edecegiz.

Dergiye gonderilen galismalar, koér hakemlik sistemiyle iki, (degerlendirme sonucunda biri olumlu
digeri olumsuz sonug verirse ti¢) hakem tarafindan degerlendirilmektedir. Calismalarint géndermek
isteyen yazarlar her turli bilgiyi dergimiz web adresinden https://hisatliahmet.org/uhamad.php
temin edebilirler. Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli calismalarin gerceklesmesi igin
destek olacak ve calismalarimiza gu¢ verecektir. Desteginiz icin simdiden tesekkiir eder,
calismalarinizda kolayliklar dileriz.

Dr. Ogr. Uyesi Filiz YILDIZ

Editor
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OTiZM VE GORME ENGELI BULUNAN BiR BIiREYIN MUZIK EGiTiMi SURECI
imren OZ KESER!

Emel Funda TURKMEN?

OZ: Bu calisma, otizm tanst almis ve dogustan gérme engeli bulunan bir bireyin hayatta karsilastigi zorluklari, 6zellikle egitim-
Ogretim streclerinde yasadigt deneyimleri anlamayr amaclamaktadir. Ayni zamanda benzer durumlart yasayan bireylere,
ebeveynlere, egitimcilere, okul yoneticilerine ve tim sosyal ¢evreye 6rnek teskil etmeyi hedeflemektedir. Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar Fakiiltesi yiiksek lisans 6grencisi Batuhan Kil'in, otizmli veya farkli engellere sahip
bireylere ilham verecek nitelikteki basart hikadyesi, 14 dakikalik bir belgesel film olarak hazirlanmustir. Bu belgesel, hikayenin
genis kitlelere daha kolay ve hizli bir sekilde ulasmasini saglamak amaciyla tasarlanmustir. Calisma kapsaminda, Batuhan Kil'in
belgesel kaydi alinirken kendisine, ailesine, okul arkadasina, derslerini yiiriiten ve danismanligini Gstlenen egitimcisine ve fakdlte
dekanina cesitli sorular yoneltilmistir. Bu sorulara verilen yanutlar icerik analizi ydntemiyle incelenmis, elde edilen bulgular analiz
edilerek sonuglar betimlenmistir. Calismada, Batuhan Kil' in yasadigi zorluklar ve elde ettigi basarilarla ilgili degerli bilgiler
sunulmus, otizmli ve gérme engelli bireylerin egitim ve sosyal yasamlarina yonelik farkindalik yaratmak hedeflenmistir. Elde
edilen bulgular, egitim streglerindeki engellerin nasil agilabilecegini ve engelli bireylerin  potansiyellerinin  nasil
desteklenebilecegini gostermektedir. Ayrica, Batuhan Kil' in ilham verici hikayesi, benzer zorluklarla miicadele eden bireylere
Ornek olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Engellilik, Egitim stirecleri, Ilham.

THE MUSIC EDUCATION PROCESS OF AN INDIVIDUAL WITH AUTISM AND VISUAL
IMPAIRMENT

ABSTRACT: This study aims to understand the challenges faced by an individual diagnosed with autism and born blind,
particularly the experiences they have had in educational processes. It also aims to set an example for individuals, parents,
educators, school administrators, and the entire social environment who face similar situations. The success story of Batuhan
Kil, a graduate student in the Faculty of Music and Performing Arts at Canakkale Onsekiz Mart University, which can inspire
individuals with autism or different disabilities, has been prepared as a 14-minute documentary film. This documentary is
designed to ensure that the story reaches a wider audience more easily and quickly. Within the scope of the study, various
questions were posed to Batuhan Kil, his family, his school friend, the educators who conduct his lessons and supervise his
studies, and the dean of the faculty during the documentary recording. The answers to these questions were analyzed using
content analysis methods, and the findings were described based on the results. The study provides valuable insights into the
challenges Batuhan Kil has faced and the successes he has achieved, aiming to raise awareness about the education and social
lives of individuals with autism and visual impairments. The findings demonstrate how obstacles in educational processes can

1 Ogr Elm. Canakkale Onsekiz Mart Univeritesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Pakiiltesi, Miizik, Canakkale, Tiirkiye,
iozkeser@hotmail.com, ORCID ID: 0009-0008-6237-4610

2 Prof. Dr. Canakkale Onsckiz Mart Univeritesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Mizik, Canakkale, Tirkiye,
efkayaturkmen@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-6802-5341
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be overcome and how the potential of individuals with disabilities can be supported. Moreover, Batuhan Kil's inspiring story
is important as it serves as an example for individuals who are struggling with similar challenges.

Keywords: Disability, Education processes, Inspiration.

GIRIS
Toplumumuzda gérme engeli ve otizm spektrum bozuklugu gibi farkliliklart olan bireyler, cesitli zorluklarla

karsilasmaktadir. Bu bireylerin yasamlarini daha iyi anlayabilmek ve onlara yonelik daha etkili destek saglamak
amaciyla, mevcut egitim ve sosyal yasam deneyimlerini incelemek biiyitk 6nem tagtmaktadir.

Bu baglamda, bu ¢alismanin amact, gérme engeli ve otizm spektrum bozuklugu olan bireylerin i¢ dinyasin,
akademik basarilarini ve dinyayr farkli bir algiyla nasil anlamlandirip yorumladiklarint derinlemesine
incelemektir. Ayrica, bu bireylerin egitim stire¢lerinin, sosyal yasamlart tizerindeki etkileri degerlendirilerek,
gelecege dair beklenti ve hedeflerini ortaya koymak amaclanmaktadir.

Buna gére ¢alismanin problem cimlesi; “G6rme engeli ve otizm spektrum bozuklugu bulunan bireylerin hem
akademik basarilart hem de sosyal hayatlart nasil sekillenmektedir? Seklinde belirlenmistir.

Bu baglamda calisma; gérme engeli ve otizm spektrum bozuklugu bulunan bireylerin hem akademik
basarilarinin hem de sosyal hayatlarinin nasil sekillendigini irdelemek tizere gerceklestirilmistir.

Bu dogrultuda arastirmada, bireyin kendisine gore; gérme engelinin yasamini nasil bir perspektiften gérmesini
sagladigl, akademik hayatta en ¢ok zorlandigi ve bagardigs seylerin neler oldugu, toplumdan nasil tepkiler aldigt
ve bunlara nasil yanit verdigi, basarilarinin diger engelli bireyler icin ne ifade ettigi irdelenmeye calistlmistir.
Bireyin egitimcisine gore; otizmli ve gérme engelli bir 6grencinin basart durumunun egitimcinin 6zel egitime ve
otizme bakis agisinin ne oldugu, son yillarda artan otizm arastirmalarinin, otizmli bireylere yonelik yerlesik
onyargilart nasil degistirdigi ve egitim alaninda nasil daha kapsayict bir yaklasim gelistirilmesine katk: sagladigy,
otizmli ve gérme engelli bireyle yapilan ¢alismalarin ne tir sonuglart oldugu konularina deginilmistir. Ayrica
kurum yo6neticisine ve arkadaglarina gére, bu siirecin bireyin kendisi, ailesi, egitimcileri ve arkadaslart tarafindan
nastl degerlendirildigi anlasiimaya calisilmustir.

Batuhan Kil Kimdir?

Aslen Eskisehirli olan Batuhan Kil, 12 Aralik 1994 Cotlu/Tekirdag’da dogmustur. Dogustan gérme engellidir.
Ug buguk yasinda da otizm tanist almistir. Tan1 aldiktan sonra Ozel Egitim almaya baslamistir. Ozel Egitimdeki
Miizik Ogretmeni tarafindan miizik kulagina sahip oldugu fark edilmis, sonradan yapilan testlerle Absolut
(Mutlak Kulak) kulaga sahip oldugu goriilmiistir. Kiiclik yaslardan itibaren piyano calmaya baslayan Batuhan,
ik ve orta egitimini Astk Veysel Gérme Engelliler Okulunda okumus burada Braille Alfabesini 6grenmistir.
Orta egitimi bittikten sonra Buca Isilay Saygin Guizel Sanatlar lisesine basvurmus iki asamali olan ve yaklastk ti¢
yuz adayin katilldigt sinavlari basariyla gecerek dereceye girmis birinci olmustur. Basarili gecen dort yilin sonunda
Gclinciilikle mezun olmustur. Burada Bati Miizigi ve piyano, ud egitimi almistir. Lise Egitiminden sonra Manisa
Celal Bayar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik béliimiini kazanmistir. Bunun yaninda 2017 yilinda
Kanada’nin Vancover sehrinde diizenlenen Anca Otizm Festivalinde gen¢ yetenekler muizik yarismasinda diinya
ikincisi olmustur. Diinyada tek olan IZOT Izmir Otizm Orkestrasina 2014 yilinda katilmis gellist ve korist olarak
da yurt ici ve yurt dist bircok konserde gorev almustir. 2018-2020 yillart arasinda t¢ otizmli ve iki egitmen
tarafindan kurulan “G6z Temast” rock grubunda cellist ve bek vokal olarak da sahne almistir.
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Manisa Celal Bayar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi miizik béliimiini Tiirk Sanat Miizigi alaninda, 2023
yilinda béliim ikincisi olarak tamamlamistir. Batuhan halen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlart Fakiltesinde ytksek lisans programinda egitimine devam etmektedir. Piyano, ud, ¢ello ve gitar
calmaktadir. Ayni zamanda 2021 yilinda kurulan Canakkale On sekiz Mart Universitesi Konservatuar
biinyesinde (OMYO) Otizm ve Miizik Yaz Okulu etkinliklerine aktif olarak katilmaktadir.

Engellilik Durumu

(Ar1, 2022: 590)’a gore engellilik, bireylerde gorillen bedensel problemler, kisilik ve 6grenme 6zelliklerindeki
aksaklik ve zorluklar gibi cesitli farkli durumlarin olmast, bu farkhiliklarin derecelerinin bireylerin yasamsal
islevlerini yerine getirip getirmemelerini sekillendirdigi, bireylerin vicudunun cesitli organlarinda islevsel
yetersizliklerin olmasi bunun yaninda zihinsel olarak da gerekli islevlerin gerceklestirilememesi ve bu yetersiz
durumlarin yasamlarini olumsuz etkilemesi streci olarak ifade edilmektedir.

(Karatas, 2002), engelli bireylerin yasadigt cesitli sorunlart ele alirken, bireylerin fiziksel islevlerindeki bazi
bozukluklarin ve bunlarin hareket kabiliyetlerinde meydana getirmis oldugu eksikliklerin, bu bireylerin
toplumdaki diger bireylerden farkli olmasina neden olduguna deginirken, bu meydana gelen farkliliklarin engelli
bireylerde siklikla karsilasilan, ayrimciliga neden oldugunu da vurgulamistir.

(Geng ve Cat, 2014)’de engelliligin bir sosyal dislanma unsuru oldugunu ifade ederek, engelliler icin, sosyal
iliskilerin, kiltiirel ve toplumsal faaliyetlerin, temel hizmetlere erisim konusunun, yakin ¢evrenin ve iktisadi
sahanin bile ikinci bir engel durumu olarak gérilldiigini ifade etmislerdir.

Gorme Engeli

(Ozyiirek, 1998°den akt. Kéroglu, 2022)’ye gore, gérme engelliler toplam gérme engeline sahip olan kérler ve
az gorenler olarak iki baslik altinda ele alinmistir. G6rme engelinin yasal ve egitsel olarak iki ayri tanimi
bulunmaktadir. Yasal tanimi, tip alaninda calisan hekimlerce yapilan ve gérme engelli bireylerin, sosyal
ekonomik ve hukuki acidan faydalanmalari gereken haklarda referans olarak kabul edilen tanimidir. Egitsel
tamimi ise, gérme engellilere sunulacak egitim ve 6gretim hizmetlerinin planlanmasinda ve egitim ortamlarinda
yapilacak olan dizenlemelerde referans alinan tanimudur.

“Gorme engelli” kavrami kismi ve tam gérme kaybina yonelik durumlart kapsar. 2022 yilindaki Diinya Saglik
Orgiitii verilerine gére diinya ¢apinda yaklasik 2,2 milyar insanin gérme bozukluguna sahip olmast ¢ok biiyiik
bir orana karsilik gelmektedir (Mashiata vd., 2022).

Otizm

“Otizm tetiminin ilk kez Isvicreli psikiyatrist Eugen Bleuler tarafindan kullaniddigy ileri stirtilmektedir. Yani
Bleuler, 1910 yilinda autismus sézciigiini, Yunancada benlik, 6z kendi gibi anlamlara gelen autos sézciiginden
tiretilmis ve “kisinin kendisine olan hastalikli hayranlig” anlaminda kullanmistir. Bleuler bu terimi, dis
diinyadan kendisini timiiyle soyutlamis olan bir birey icin kullanmistir. Dolayisiyla otizmi, disaridan gelen
herhangi bir etkinin dayanilmaz bir rahatsizlik vermesine karsin hastanin fantezilerine otistik ¢ekilmesi olarak
tanimlamistir” (Mengi, 2019: 15).

Otizm bozulan sosyal etkilesim, s6zIi iletisimin azalmasi ve s6zli olmayan iletisim, tekrar eden davranigslar gibi
farklt davranigsal gézlemler tespit edilerek tanilanmaktadir. Otizm, 6nce beynin kendisinin atipik gelismesinin
bitr sonucu oldugu disinilen davranigsal ve bilissel 6zelliklerle karakterize olmaktadir. Son yillarda otizmin
6nemli bir boliminin immun sistemin dizenlenmesindeki mitokondriyal disfonksiyon, oksidatif stres,
gastrointestinal anormallikler gibi komorbiditeler oldugunu gdsteren kamitlar da artmaktadir (Yenigeri, 2020:
172).

YONTEM

Otizmli ve gérme engelli bir bireye yonelik olan yazlan bu makalede nitel arastirma yontemlerinden
yararlanilmustir.

Nitel arastirma yontemleri, arastirmacilarin bireylerin deneyimlerini, alglarini ve sosyal yasamlarini, bakis
acilarini, derinlemesine anlamalarini saglayan yontemleri ifade etmektedir. Bu arastirma tiird, genellikle acik uglu
sorularin kullanildigi, dogal ortamda verilerin toplandigt ve arastirmacinin katilimeilarla etkilesim i¢inde oldugu
stregleri icerir. Ayrica, nitel arastirma yontemleri, olaylari ve durumlart katilimcilarin bakis acilarindan anlamaya
calisan bir yontem olarak da agtklanabilir (Balct, 2016).



Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin modeli; bireylerin deneyimlerini anlamaya ¢alisan bir nitel arastirma modeli olan fenomenolojidir.
Husserl ve Heidegger'in felsefi temellerine dayanan bu yontemle bireylerin yasadiklart olaylara yiiklemis
olduklart anlamlarin anlagilmast amaglanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2018). Fenomenolojik ¢alismalarda
katillmeiarin yasantdart ve deneyimleri irdelenerek, durumlarin onlarin géziinden nasidl degerlendirildigi
anlasilmaya calisilir.

“Bir anlatt aragtirmasi bir veya birka¢ kisinin deneyimlerine iligkin hikayeleri rapor ederken, fenomenolojik
calisma birka¢ kisinin bir fenomen veya kavramla ilgili yasanmis deneyimlerinin ortak anlamini kesfeder”
(Creswell, 2023: 79).

(Tekindal ve Uguz Arsu, 2020: 155) anlati arastirmasi, kuram olusturma, etnografi, durum calismast ve
fenomenoloji gibi farkli arastirma yaklagimlarinin nitel arastirma kapsaminda yaklasimlar olarak kullanildigini
dile getirmektedir. Anlati arastirmalarinin bir olay veya birbiri ile iliskili kronolojik iliskisi bulunan olaylar ve
katilimcilar tarafindan anlatilan bireysel Oykillere odaklanirken, fenomenolojik arastirmalarin bir grup bireyin
ortak deneyimlerini vurgulamak amaci ile kullanddigin belirtmektedir. Bu arastirmada Batuhan Kil ile ilgili
bireylerin deneyimleri ele alinmakta bu yoniiyle fenomenolojik bir ¢alisma niteligini tasimaktadir.

Aragtirma, c¢alismaya konu olan bireyin hem otizmli hem de gérme engelli olmast sebebi ile vaka (durum)
calismast olarak da ele alinabilir. Bireyin egitim 6gretim siireclerine, yasamun i¢indeki yerine ve deneyimlerine
bir baska deyisle toplumsal kaynasma siirecine deginmesi sebebiyle durum calismasini da kapsayabilir. Vaka
(durum) calismast, bir olay, olgu, birey, grup veya stireci derinlemesine incelemeyi amag edinen bir nitel aragtirma
modelidir (Yddirim ve Simsek, 2018).

Orneklem/Caligma Grubu

Bu aragtirmanin evrenini Tirkiye’de bulunan tiniversitelerde, mesleki miizik egitimi alan hem gérme engelli hem
de otizmli bireyler olusturmaktadir. Orneklemini ise Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlan Fakaltesinde yiiksek lisans 6grencisi olan gérme engelli ve otizmli birey olusturmaktadir.

Evren (popiilation), arastrma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar bitinidir. Bu bitiin, ortak
6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemant igerebilir. Orneklem ise belli bir evrenden, belli kurallara gore
secilmis ve secildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kigiik kiimedir (Karasar, 2009: 109-110).

Veri Toplama Araglar1

Bu aragtirmada veri toplama aract olarak; “Batuhan Kil” i¢in hazirlanan 14 dakikalik bir belgeselde ¢ekiminde
kullanilmis sorulardan yararlandmis, yapiandirlmis ve yart yapilandirilmis goriisme gerceklestirilmistir.
Galismada Batuhan, babast, egitimci hocast, baglt bulundugu kurum yéneticisi ve okul arkadagt ile gériismeler
gerceklestirilmis ve bu goriismeler kayit altina alinmustir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizi yapilan goriismeler siirecinde kayit altina alinan yanitlatin icerik analizi yapilmast ile
gerceklestirilmistir. Icerik analizinde siklikla dile getirilen kavramlar tzerinde durulmus, 6énemle tzerinde
durulan ifadeler bulgu ve bu bulgulara dayali olarak yorumlar ger¢eklestirilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu béliimde yer verilen bulgular, Batuhan Kil i¢cin hazirlanan 14 dakikalik videoda gerceklesen gériismelerin
6zetlenmis hali olarak verilmistir. Belgesel niteliginde hazirlanan bu video, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlari Fakdltesi resmi instagram hesabindan herkese erisimi agik olarak yaymlanmustir.

Video link: https://www.instagram.com/reel/ DFikFHEIOE3 /?igsh=dDkycjB50DB40OW15
Linki verilen videoda, Batuhan’in kendisi ile ilgili verdigi bilgiler su sekildedir:

Batuhan, 30 yasindadir. Ilk ve ortaokulu Astk Veysel Gérme Engelliler Ilkégretim Okulu'nda okumus, daha
sonra Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi’nin miizik bélimini kazanmis ve dereceyle mezun olmustur. Lisans
egitimini Manisa Celal Bayar Universitesi Sanat Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde tamamlayarak ve buradan okul
ikincisi olarak mezun olmustur. Su anda, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiltesi'nde yuksek lisans yapmaktadir.

Batuhan Kil ile yapilan gériismede, toplum icerisinde ilk olarak engeli nedeniyle 6nyargilt tepkilerle karsilastigi,
dis gorintsiine gore degerlendirildigi, ancak yeteneklerini ve basartlarint gordiiklerinde, insanlarin fikirlerinin
degistigi bilgileri elde edilmistir. Akademik hayatinda en ok zorlandigi noktalardan birinin tniversite giris
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sinavindaki baraj puaninin agilmasi ve gérme engelli oldugu icin kabartma notalara erisimde de buytk zorluklar
yasamasi olarak ifade edilmistir. Bu nedenle, yiiksek lisansint “gérme engelli bireylerin miizik egitimi stirecinde
karsilastiklart sorunlar ve bu sorunlara yonelik ¢6ziim 6nerileri” tizerine yaptigini eklemistir. Arkadaslar ile
birlikte ¢alma, eser rica etme, solfej, dikte, eser okuma ve enstriiman ¢alma gibi calismalar yapmasi, muzikal
yeteneklerinin gelismesinde buyiitk rol oynadigini ifade ederek, bu siirecin lisans egitimini dereceyle
tamamlamasint sagladigini aktarmistir.

Tablo 1.
Otizmli ve Gérme Engelli Olan Batuhan Kil’in Kendisi ile Ilgili Verdigi Bilgilere Yonelik Igerik Analizi Bulgulart

Vurgulanan ifadeler

Onyargt

Yiiksek lisans yaptyor olmak
Engeli bireylere yonelik calismalar

Tablo 1’ de Batuhan Kil ile yapilan gbriismede elde edilen bulgulara gbre, otizmli ve gérme engeli olan bireylere
yonelik 6nyargili davraniglarin bulundugu ve mesleki miizik egitiminin icerisinde yliksek lisans derecesinde
Ogrenim goriyor oldugu dikkati ¢ekmektedir. Burada &zellikle vurgu yaptigt konular arasinda, gevresini
dokunarak algilamasi, tiniversite giris sinavindaki baraj puani, kabartma notaya erisimde zorlanmasi yer
almaktadir. Bu nedenle de yitksek lisans tezini farkli &grenen bireylerin yasadigt zorluklar tzerine
gerceklestirmektedir. Buradaki amacinin kendisi gibi farkli 6grenen gérme engelli ve otizmli bireyler icin yol
gosterici olacagl disincesidir.

Bu goruslere dayal olarak Batuhan 6zelinde yasanan kabartma nota bulma zorlugu, engelli bireylerin egitim
stireclerinde farkli engel durumlarina gére baraj veya 6lciit degistirme gerekliligi, dile getirilmesi gereken hususlar
arasinda gosterilebilir.

Linki verilen videoda, Batuhan’in egitimcisinin verdigi bilgiler su sekildedir:

Batuhan’in egitimcisi Batuhan ile yaklastk Gi¢ yildir birlikte calistigini belirtmistir. Batuhan’in son derece dirayetli,
¢aba sarf eden ve 6grenmeye hevesli bir 6grenci oldugunu, kendisi ile arka arkaya ti¢ saat calisma firsatim
oldugunu ve bu siire boyunca birlikte keyifli ve verimli etkinlikler gerceklestirdigini ifade etmistir. Bu siiregte,
otizmli bireyler i¢in "yapilamaz" denilen pek ¢ok seyin Batuhan tarafindan bagartyla gerceklestirildigine taniklik
ederek, Batuhan otizme dair sahip oldugu, tim 6nyargilarinin kirildigini fark ettigini belirtip, Batuhan’in sadece
otizmli degil, aynt zamanda gérme engelli olmast durumunun, onun karsilastig1 zorluklart katbekat artirdigini
ifade etmistir. Ancak tim engellere ragmen kat ettigi yolun gercekten buytk oldugunu ve onunla birlikte,
imkansiz gibi gériinen pek ¢ok seyin ashinda miimkiin oldugunun bulgusuna da yer vermistir.

Egitimci, son yillarda otizmle ilgili ¢alismalarin giderek artmasi ve verilerin ¢cogalmastyla birlikte bu alandaki
arastirmalarin, 6zellikle egitim alaninda daha besleyici ve yol gosterici bir hal aldigini, yapilan son arastirmalarin
ve egitimcilerin katkilar sayesinde, gecmiste yapilan bazi ¢alismalarin ve yerlesik 6nyargilarin, otizmli bireylerin
potansiyellerinin tam anlamiyla kesfedilmesini engelledigini, ancak giintimiizde, bu Onyargilarin giderek
kirildigini ve otizmli bireylere yonelik daha kapsayici ve bilingli yaklasimlarin benimsendigini gézlemlediklerini
ifade etmistir. Bunun yaninda, her 6grencinin 6zel olduguna, ancak otizmli ve gérme engelli bireylerle ¢alisirken
onlara karst gosterilen tutum ve davramslarin daha da 6zel olmasi gerektigine deginen egitimci, Batuhan’a
dokunmadan 6nce mutlaka onu bilgilendirmenin gerektigini; bu konuya 6zellikle dikkat ettigini belirtmistir.
Ayrica, otizmli Ogrenciler igin belitli rutinler ve standartlarin olmast, bir sey soylediginizde bundan
vazgecilmemesi ve verdiginiz s6ziin tam zamaninda yerine getirilmesine vurgu yapan egitimci, otizmli bireyin
de kendine 6zgii Ozellikler tasimasi ve egitim strecinde bu bireysel farkliliklars mutlaka dikkate alinmasi
gerektigine dikkat ¢ekmistir.

Batuhan’in egitimcisi onun koro ¢alismalarina katildigini, daha 6nce koro deneyiminin oldugunu, ancak sahneye
ctkmadigini, onunla birlikte ilk kez bir sahne deneyimi yasadigini aktarmistir. Miizikal algisinin son derece
gelismis ve onun bu yetenegi sayesinde koro icerisinde 6nemli bir rol tstlendigini belirtmistir. Batuhan’in, sesi
hi¢ kacirmamast ve diger 6grencilerin de seslerini dogru bir sekilde tutmalarina yardimer olmast durumu,
koronun ses butinliigini korumasina biytik katkt saglamistir. Buradan yola cikarak, bu deneyimin, aslinda
otizmli bireylerin miizik alaninda ne kadar biiyiik bir potansiyele sahip oldugunu gosterirken, dogru yonlendirme
ve uygun egitimle, otizmli 6grencilerin bircok alanda basarili olabilecegine inandigini ifade etmistir. Son olarak
Batuhan’in egitimcisi, Batuhan gibi bir 6grenci bu kadar biiyik ilerleme kaydettiyse, uygun egitim ve destekle
otizmli bireylerin ne kadar yol kat edebilecegini tahmin etmenin bile gii¢c olmadigini eklemis, dogru yonlendirme
ve sabirla, otizmli bireylerin potansiyellerini en st diizeye ¢ikarilabilecegi inancinda oldugunu belirtmistir.
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Tablo 2.
Otizmli ve Gérme Engelli Olan Batuhan Kil’in Egitimcisinin Verdigi Bilgilere Yénelik Icerik Analizi Bulgulart

Vurgulanan Ifadeler

HEgitim ve ders isleme siirecleri
Otizmli bireylerle yapilan calismalar
Bireysel farkliliklar

Tablo 2’ de Batuhan Kil’ in egitimcisi ile yapilan gérismede elde edilen bulgulara gére, otizmli ve gérme engelli
bireylerle yapilan dersler, derslerin islenme siirecleri ve bireysel farkliliklarin egitim 6gretimdeki yerine iligkin
bilgilere ulagtlmigtir.

Bu tiir bagarilarin, engelli bireyler i¢in 6rnek teskil etmesi, engelli bireylerin farkls alanlarda bagarili olmalarinin
ontinde hicbir engelin olmayacag: distincesi agisindan bir 6neme sahiptir. Engelli bireylere uygun imkanlar
saglandiginda, her tiirlt basarinin elde edilebilecegine dair inanglarin ortaya ¢tkmasinda biiytik katk: saglayacak
bir durum olarak dustintlebilir.

Linki verilen videoda, Batuhan’in kurum yoneticisinin verdigi bilgiler su sekildedir:

Kurum yoneticisi ile yapilan goérismelerde, Gniversitenin Lisanststii Egitim Programinin, miizik ana sanat
dalinda profesyonel egitim almis ve lisans egitimini tamamlamis tim adaylara a¢ik oldugunu, muzik tird ayrim
olmaksizin; arastirma, besteleme, miizik egitimi ve muizik teorileri alanlarinda kendini gelistirmek isteyen yitksek
lisans ve doktora adaylarinin programa bagvurabilecegini belirtmis, otizmli ve gérme engelli bireylerin de bu
programa katilarak muzik alanindaki yetkinliklerini ileri seviyeye tastyabileceklerini ifade etmistir. Programin,
disiplinlerarast bir yapiya sahip olup, yalnizca profesyonel miizik egitimi alan adaylara degil, farkli bilim
dallarindan gelen ylksek lisans ve sanatta yeterlik bagvurularina da actk oldugunu ifade ederek, engelli bireylerin
sanatsal ifadelerini 6zgiirce gelistirebilecekleri kapsayict bir 6grenme ortami sunup, onlarin akademik ve sanatsal
potansiyellerini en iyi sekilde ortaya ¢tkarmayi hedeflediklerini ifade etmistir.

Devam eden gérismelerde kurum yéneticisi, Batuhan’in hem gérme engelli hem de otizmli olmasi, onun egitim
sirecinin daha da anlamh kildigini aktarmistir. Kendisinin yaptigi ve iizerinde calistigt projelerin, yalnizca
bireysel gelisimine degil, aynt zamanda alanina biiyiik katkilar saglayacagi inancinda olduklarini, onun bu
alandaki ilerleyisinin, otizmli ve gérme engelli bireylerle calisacak arastirmacilar icin de yeni ufuklar acacak
nitelikte oldugu gorislerini vurgulamistir.

Tablo 3.

Otizmli ve G6rme Engelli Olan Batuhan Kil’ in Ogrenim Gordigt Kurum Yoéneticisinin Verdigi Bilgilere
Yonelik Igerik Analizi Bulgulart

Vurgulanan Ifadeler
Lisansiistl egitim

Engellilik ve bagart potansiyeli
Akademik ve sanatsal gelisim

Tablo 3’ te Batuhan Kil’ in 6grenim gbrdigii kurum yoneticisi ile yapilan goriismede, lisansiistii egitime genis
bir yelpazeden bakilarak kisilerin becerilerine gre segebilecekleri alanlarin olmast, engelli bireylerde de var olan
potansiyelin ortaya cikarilmasi icin alan agilarak akademik ve sanatsal basarilarinin gelisimlerinin 6niiniin
acilmasi yoniinde gorisleri oldugu bulgularina ulasimustir.

Bu yaklasim ve tutum, engelli bireylerin egitim sireglerinde karsiagtiklart zorluklarin asiabilecegini ve
destekleyici bir akademik ortamda potansiyellerini gerceklestirebileceklerini vurgulamast agisindan ve yine
engelli bireylerin toplum ve akademik alanlara degerli katkilar yapabilecegini, onlarin basarilarinin diger bireylere
de ilham verebilecegini ifade etmesi acisindan da olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Linki verilen videoda, Batuhan’in babasinin verdigi bilgiler su sekildedir:

Batuhan Kil’ in babast ile yapilan gériisme bulgularina gore, dogumda sonra gelisen saglik sikintilari sonucunda
alinan teshis stirecinin zorlugu, esi ile birlikte, 6nce durumu kabul etmenin gerekliligi belirtilmigtir. Bu tir
vakalarda, aile teshisi kabullenmezse bir sonraki agamaya ge¢menin ve ¢ocugun gelisimini desteklemek miimkiin
olmayacagi ve kendilerinin de bu bilincle hareket ettiklerini, Batuhan’in egitim hayatina en iyi sekilde baslamast
icin gerekli adimlart atuklarini séylemislerdir. Toplum genellikle bireyleri dis goriiniisleri ve hareketleriyle
degerlendirmesinden yola ¢ikarak en ¢ok 6nyargilarin zorlayict oldugu fakat 6nyargilar asildiginda ve karsidaki
bireyin gercekten anlasiimaya baslanmasiyla, toplumsal bakis acilarinin tamamen degisiklik gosterdigini ifade
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ederek, toplumun, bireyin yeteneklerine odaklanmay1 6grendiginde, otizmli bireylerin sosyal hayatta daha gliclia
bir yer edinebilecegini ekleyerek, Batuhan’in muzikal yeteneginin, onun kimliginin 6nemli bir pargast oldugunu
ve bu alanda gelisimini desteklemenin biiyiik bir deger tagidigint vurgulamugtir.

Batuhan’in babasi, bulunduklari Giniversitenin, Batuhan’in egitimine sorunsuz bir sekilde devam edebilmesi icin
ona destek sagladigini, egitimcilerinin biiytik katkt sagladigini vurgulamistir. Cocuklarinin gelisimini desteklemek
icin 6gretmenlerle ve uzmanlarla siirekli iletisim halinde olduklarini, zaman zaman bazi alanlarda ilerleme
kaydedemeyecegini diisiinerek tztldiklerini, ancak egitim, sevgi ve sefkatle desteklendiginde ¢ocuklarinin yavas
yavas gelisim gosterdigini fark ettiklerini, bu stirecte, egitimcilerle birlikte bireysel bir egitim modeli olusturmaya
calisttklarini, sanat egitimi, alternatif 6grenme yontemleri ve bireysel desteklerle cocuklarinin yeteneklerini
kesfetmesine yardimei olduklarini, farkli egitim ortamlarinda, uygun materyaller ve firsat esitligi saglandiginda,
otizmli ve gérme engelli bireylerin biiyiik basatilara imza atabilecegini gérdiiklerini, dogru yonlendirme, bireysel
ilgi ve sabir ile gercekten cok sey basardiklarini ifade etmislerdir.

Tablo 4.

Otizmli ve Gérme Engelli Olan Batuhan Kil’ In Ebeveyninin (Babast) Verdigi Bilgilere Yonelik Icerik Analizi
Bulgulari

Vurgulanan Ifadeler
Kabullenme ve bakis agist
Aile ve isbirligi
Toplumsal algt

Tablo 4 te Batuhan Kil’ in babasi ile yapilan goérismede, bu tip vakalarda 6ncelikle kabullenme ve icinde
bulunduklart bu duruma olan bakss agisi, ebeveyn olarak is birligi yapmak ve ortak bir yol izlemedeki kararlilik,
toplumun yargilari, bakis acist ve toplumsal algt ile ilgili cesitli bulgulara ulasimistir. Farklt egitim ortamlarinda,
uygun materyaller ve firsat esitligi saglandiginda, otizmli ve gérme engelli bireylerin buyiik basarilara imza
atabilecegi goriilmektedir. Dogru yonlendirme, bireysel ilgi ve sabir ile engelli bireylerin biiyitk basarilar elde
edebilecekleri, engelli bireylerin egitim streglerinde aile desteginin, toplumsal anlayls ve uygun egitim
yontemlerinin 6neminin buyik oldugu distinilmektedir.

Linki verilen videoda, Batuhan’in arkadastnin verdigi bilgiler su sekildedir:

Batuhan’in arkadagi, Batuhan’in gérme engelli oldugu icin insanlara hisleriyle gliclii bir sekilde yaklasan biri
oldugunu, giiven duygusunun onun i¢in son derece 6nemli oldugunu ve aralarindaki dostlugun, karsiliklt gtiven
ve anlayis tizerine kurulu oldugu i¢in her gegen giin daha da giiclendigini ifade ederek, kendisinin heyecanli ve
hareketli yapisinin, onun sakinligi karsisinda bir denge olusturdugunu, onun bakis agisiyla hayati yeniden
kesfetmenin kendisine ¢ok sey 6grettigini vurgulamistir.

Batuhan’in otizmli oldugu i¢in pek ¢ok seyi yapamayacagt yéntinde 6nyargilarla karsilastigini, ancak tam tersine,
onun bir¢ok seyi basarabilecegi diisiincesinde oldugunu, Renkleri gbrememesinin ya da bazi seyleri farkli yollarla
deneyimlemesinin, bunlar1 yapamayacagi anlamina gelmedigini, onun duyusal olarak yénlendirildiginde ya da
dokunarak deneyimlemesi saglandiginda, stireci ¢ok iyi kavradigini, kalemleri 6ntine koydugunda, ailesinin ona
renkleri nasil 6grettigini hatirladigint ifade etmistir. Batuhan ile birlikte, 'Hadi bir seyler ¢izelim!' dediginde, eline
aldig1 kalemle kagit tizerinde dokunuslardan bir diinya yarattiklarini, bu anlarin, Batuhan’la yagadiklari en 6zel
ve en degerli deneyimler olugunu eklemistir.

Tablo 5.

Otizmli ve Gérme Engelli Olan Batuhan Kil’ In Okul Arkadaginin Verdigi Bilgilere Yonelik Icerik Analizi
Bulgular

Vurgulanan Ifadeler
Arkadaslik ve given duygusu
Yasama olan bakis acist
Kesif

Tablo 5 te Batuhan Kil’ in okul arkadast ilen yapilan gbriismede, 6zellikle gérme engeli bulunan bir bireyle
arkadas olmada giiven duygusunun temelde olmasi, kendisi yasamina olan bakis agisindaki degisimler, arkadaglik
stirecinde edindigi yeni deneyimler ve kesiflerle ilgili bulgulara ulasilmistir.

Batuhan'in arkadaginin gbziinden aktarilan deneyimlerin, engellilikle ilgili yaygin yanlis anlamalarin nasil
astlabilecegine dair somut 6rnekler sunan bir icerik olarak, bu gériislerin topluma katki saglayacagi diistintlebilir.
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SONUC VE ONERILER

Calismada elde edilen bulgulardan, engelli bireylerin toplum tarafindan 6nyargili tepkilerle karsilastiklari, sosyal
cevrede genellikle dis goriintise gore degerlendirme yapildigi, 6te yandan engelli bireylerin yetenekleri ve
basarilari gérildiginde, fikirlerin degismeye basladigt sonuglarina ulagilirken, bu bireylerin akademik olarak en
cok tniversite smnavlarindaki baraj puanlarnin asimi konusunda giigliik ¢ektikleri, muzik egitiminde gérme
engeli bulunan bireylerin kabartma notalara erisim giicligiiniin bulundugu vurgulanmustir. Nitekim (Aslan,
Dogus ve Safak, 2022:510) yaptiklart arastirmada, “yetiskin gérme engelli bireylerin braille yaziy1 bildikleri, ancak
braille yaziyt kullanim alanlarinin sinirlt, kullanim sikliklarinin ise disitk oldugu gérilmektedir. Bu durumun
olugmasinda ¢esitli Braille kaynaklarina erisim sinirliliklart oldugu” goriisiinii ortaya koymuslardir. Bu durumda,
miuzik teorileri ve notalart égrenme strecinde Braille yazinin yetersizligi nedeniyle, alternatif yontemlere
basvurulmast gerekebilir. Ornegin, kabartma notalara erisimin zor olmasi, égrencinin notalart 6grenme ve
uygulama stireclerinde daha fazla ¢caba sarf etmesini gerektirebilir.

Goérme engeli ve otizmin bir arada bulundugu durumlara iliskin calismalarin arttirilmasinin yararh olacagt
sonucuna ulagilmistir.

Calismada elde edilen bulgulardan ortaya c¢ikan sonuglara gére; 6nyargl konusunda ncelikle engelli bireylerin
toplum tarafindan Onyargil tepkilerle karsilasmasi, sosyal cevrede genellikle dis goriiniise gére degerlendirme
yapimast, 6te yandan engelli bireylerin yetenekleri ve bagarilart goriildiginde, fikirlerin degismeye baslamast
sonuglarina ulasilirken, Batuhan Kil” in yiiksek lisans kapsaminda ¢alistigt yiksek lisans tezinin, “Gérme engelli
bireylerin miizik egitimi stirecinde karsilastiklart sorunlar ve bu sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri” Gzerine
olmast kendisi gibi farkli 6grenen gérme engelli bireyler icin yol gésterici olacagi diigiincesini tasimaktadir.

Sanat egitimi, farkli 6grenme yontemleri ile bu tiir engeli olan bireylerin yeteneklerini kesfetmesine yardimei
olmak, farkl egitim ortamlarinda, uygun materyaller ve firsat esitligi saglandiginda, otizmli ve gérme engelli
bireylerin biiyiik isler basarabileceginin gériilmesi ¢alismanin 6nemli sonuclari arasinda gosterilebilir.

CGalismanin, egitimci gbriisleri ile elde edilen sonuglarda en basta dikkati ¢ceken, Batuhan’in 6grenme stireclerinde
sarf ettigi stlin ¢abalaridir. Hem gérme engeli hem otizmi bulunan bir bireyin yaptiklari, imkansiz gibi gériinen
durumlarin mimkiin oldugunu ortaya koymaktadir. Bir egitimcinin bu tiir engeli olan bir bireyle ¢alisma
strecinde yagadig1 olaylar, otizme dair tim Onyargilarin kirilmasina olanak tanirken, bitiin bu engellere ve
imkansizliklara ragmen pek cok seyin miumkiin oldugu sonuglarint ortaya ctkarmistir. Her Sgrencinin 6zel
olmasinin yaninda, otizmli ve gérme engelli olan 6zel bireyletle ¢alismanin, onlara karst gosterilen tutum ve
davraniglarin da 6zel olmasini gerektirmektedir. Her otizmli birey kendine 6zgi 6zellikler tasir ve egitim
strecinde bu bireysel farkliliklars mutlaka dikkate almasinin gerekliligi ulagilan sonuglar arasinda séylenebilir.
Batuhan’in koro calismalarina katilmasi, onun miizikal algisinin son derece gelismis ve bu yetenegi sayesinde
koro icerisinde 6nemli bir rol Gistlenmesi, sesi hi¢ kacirmayan ve diger 6grencilerin de seslerini dogru bir sekilde
tutmalarina yardimet olmast, koronun ses bitinligiinin korumasina biyiik katk: saglayan bir bagka sonuctur.
Bu deneyim, aslinda otizmli bireylerin miizik alaninda ne kadar biylik bir potansiyele sahip oldugunu
gosterebilir. Dogru yonlendirme ve uygun egitimle, otizmli 6grencilerin bir¢ok alanda basarili olabilecegini
inancint da pekistiren bir sonug olarak ifade edilebilir. Bir miizik egitimcisinin Batuhan ile bir¢ok farklt etkinligi
basariyla gerceklesebilmesinin gorillmesi, 6rnegin; Batuhan’in gérme engelli oldugu icin hareket alani
kavraminda bazi zorluklar yasamast ve bu nedenle, onun mekansal farkindaligini artirmaya yonelik 6zel bir
calisma gerceklestirmeyi gerekli kidmistir. Béylece bu tiir caligmalarin diizenli olarak yapilmasi gerektigi
sonucuna ulagilmistir. Batuhan gibi bir 6grencinin bu kadar biyiik ilerleme kaydetmesi, uygun egitim ve uygun
desteklerle otizmli bireylerin ne kadar yol kat edebileceginin somut bir hali olarak degerlendirilebilir. Dogru
yonlendirme ve sabitla, otizmli bireylerin potansiyellerini en ust dizeye ¢ikarabilecegi ¢alismanin bir baska
sonucudur.

Calismada Batuhan’in arkadaslik iliskileri, akademi disindaki sosyal iliskilerini anlamlandirmak amactyla okul
arkadagiyla gergeklesen yapilandirilmamis gérissmede ulagilan sonuglar ise, otizm tanist olmastnin yaninda gérme
engeli gibi ciddi bir engeli bulunan bir bireyle arkadaslik kurmanin her seyden 6nce arkadaslik iliskisinde giiven
duygusuna dayali olarak ortaya ¢iktigi sonucuna ulagilmistir. Batuhan’in gbrme engelli olmasi, onu insanlara
hisleriyle glicli bir sekilde yaklasan biri haline getirmistir. Bu nedenle, gliven duygusunun, onun i¢in son derece
6nemli bir duygu oldugu sonucuna ulasimistir. Batuhan gibi bir bireyle kurulan arkadaglik icerisinde, hayatin
akisinda hizlica ilerlemenin, her seyi hizla yapma cabalarinin, Batuhan’in her seyi hissederek, bilingli ve yavas bir
sekilde deneyimliyor olmasi 6zelligi arkadaglik kurdugu kisilere sakin ve daha bilingli hareket etmeyi 6gretmesi
onlara hayata bagka bir pencereden bakmasina katki sagladigt sonuclarina ulasilmistir. Calisgmada ayrica sosyal
cevrede de yapilanlarin ve bagarilanlarin goriilmesi halinde 6nyargilarin ciddi sekilde kirilmasi, hatta bazen glicli



hisleri ve algist sayesinde herhangi bir engeli bulunmayan bireyden daha basarili ve bir isi bir kere kavradiginda
onu unutmadan ¢ok daha iyi yaptigi sonuglarina ulagtlmigtir.
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Oz: Gaziantep muzik kiltiri agisindan zengin bir mirasa sahiptir. Bunun 6rneklerinden birisi de Gaziantepli Ali Hoca olarak
bilinen Ali Riza Erhan’dir. Ali Hoca, 1901-1981 yillar1 arasinda yagamis, burada uzun yillar imam ve miiezzinlik gérevlerinde
bulunmustur. Ayrica sair, hattat ve bestekardir. Siitleri kendisinin vefatindan sonra 1983’te divan haline getirilip bastlmustir.
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ogrencileri tarafindan okunmustur. Fakat sonraki siirecte kendisinin oldugu bilinen bu eserlerin bestelerinin ve notalarinin
yazili olarak bulunmadigt gorilmistiir. Bununla birlikte Hocanin giintimtzdeki son 6grencilerinden, 2024’tn mart ayinda
vefat eden (Demirci) Ali Tur’un, 1960’lt yillarda Ali Hoca’nin zikir meclislerinde bulundugu siralarda bu zikirleri ses
makaralariyla kayit altna aldigt tespit edilmistir. Tur, kendisiyle 2019-2020 yillarinda gerceklestirilen goérismelerde
makaralardaki eserlerin beste ve giftelerini teyid etmis ve anlasilmayan ya da kayitta yer almayan sézlerinin derlenmesine
yardimet olarak bu esetlerin kaynak kisisi olmustur. Bu calismada Ali Hoca’ya ait, Tur’dan dinlenilen ve ses makaralarinin
bilgisayara aktarilmasi, analiz edilmesiyle elde edilen sekiz ildhi derlemesine yer verilmistir. Bu derleme ¢aligmasiyla notaya
aktarilan ilahiler hem Gaziantep hem de genel olarak Tirk din masikisi uygulamalarinda seslendirilmeye ve calgilarla
calinmaya uygun hale getirilmistir. Bu ¢alismanin daha genis ve zengin bir musiki mirast elde edilebilmesi icin Ttirk sanat ve
halk miizigi ile dini masiki alanlarinda derleme calismalarinin artis g6stermesi agisindan 6nem tasidigt distintilmektedir.
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GIRIS

Misiki, her zaman insan hayatinin bir parcast olarak karsimiza cikmaktadir. Tbn Sina, mésikiyi riyazi ilimler
arasinda ve her zaman daha giizel olanin tizerine kuruldugu bir is olarak degerlendirmektedir. Ona gére musiki;
birbirleriyle uyumlu olup olmamalari acisindan sesler ve sesletle i¢ ice olan zaman birimlerinin durumlarini
konu edinen riyazi bir ilimdir (Turabi, 2002). Ozellikle tip alaninda adindan s6z edilen Ibn Sind’nin, eserlerinde
musikiye ve musiki ile tedaviye yer vermesi, bu alanin insan tizerindeki etkisini géstermektedir. Nitekim, giiniin
hangi saatinde hangi makamlarin insan tizerinde olumlu etkiler olusturacagina iliskin gériisleri (Turabi, 2002)
bu duruma 6rnek tegkil etmekte ve sonrasinda yapilan ¢alismalart da tesvik etmektedir.

Miizik insanin hem psikolojik hem fizyolojik rahatsizliklarint tedavi etmek amaciyla kullanilmaktadir. Nabiz
dismesi ya da ylikselmesi, kalp carpintisy, sindirim sistemi, cildin dingliginin azalmasi ya da artmas: gibi bir¢ok
hususta mizigin fiziksel etkilerinin oldugu, psikolojik rahatsizliklarin tedavisinde, konusma ve iletisim
bozuklugu gibi cesitli konularda olumlu etkilerin gozlendigi calismalar gérillmektedir (Tirkoglu, 2023). Insan
hayatiyla boylesine i¢ ige bir alan olarak miizik, dini uygulamalarda da 6nem tagimaktadir. Bir boyutuyla muzik,
Allah’a yaklastirdigi ve manevi duygulart gelistirdigi diisiincesinden hareketle ruhun gidas, terbiye vasitasi olarak
gorilir (Ateg, 2015).

.....

zenginligine gbre sekillenir. Gaziantep bir¢ok divan sahibi saire ve bestekara ev sahipligi yapmaktadir. “Cerag-1
vahdete pervane oldum hasbeten lillah” dizesiyle baglayan gazelin sahibi Aydi Baba gibi Gaziantepli divan
saitlerinin bircogunun &zellikle dini musiki icerisinde icra edilen eserleri vardir (Yakar, 2013). Elde edilen ses
kayitlar: ile de dini masiki eserlerinin notaya aktarilmasi yoluyla yapilan derleme ¢alismalart 6zellikle miizik
kiltirinin aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Musiki alaninda en Onemli Ornekten biri ise
Dariilelhan’dir. Bir egitim kurumu olma vazifesi tstlenen ve Osmanlinin son dénemlerinden Cumbhuriyet’in
kurulmasindan sonraki donemlere kadar uzanan Dartlelhan, Turk miuzik kiltirline ait eserleri detleme
calismalarinin da 6nciisti olarak ifade edilir (Tasdelen vd., 2021, s. 823). Nitekim bu kurumun derlemelerinden
olan ve “Anadolu Halk Sarkilar1” olarak yayimlanan kiillliyat, Ttrk halk muzigine yonelik en genis kapsamlt
kaynak olma 6zelligi tasir (Feyzi, Sumbilla, Turhan, 2023).

Bu ¢alismada da Tirk din musikisi alaninda hem divan sairi hem de bestekar olan Gaziantepli Ali Hoca olarak
bilinen Ali Riza Erhan’in ilahileri ele alinmaktadir. Derlemeler, 1960’ yillardan ginimize ulasan ses
kayitlarindan ve Sgrencisi, aynt zamanda ses kayitlarinin da sahibi olan Ali Tur’dan alinan kayitlardan notaya
aktarilmustir.

Ali Hoca (Ali Riza Erhan)

Ali Hoca olarak bilinen Ali Riza Erhan, 1901°de Gaziantep’in Akyol Mahallesi’nde diinyaya gelmis olup, babast
Kadizade Mehmet Efe, annesi Bedesten Seyhi Hiseyin Efendi’nin kizt Emine Hanim’dir (Tasan, 2018).
Divaninin mukaddime kismindan hayat: hakkindaki bilgilere ulasilmaktadir. Bu bilgilere gére, mahalle okulu ve
ticaret idadisinden sonra hayata atilmis ve Gaziantep’te imamlik ve miuezzinlik gérevlerinde bulunmustur.
Akyol, Tabakhane ve Tekke camilerinde miiezzinlik yapmis ve yine Tekke Camii’nde imamlik gbrevinde
bulunmasinin ardindan 1970 yilinda emekli olmustur. Comert, yardimsever, egitici ve hossohbet olarak bilinen
Ali Hoca, sair ve hattattir. Gosteristen uzak, sade bir giyim ve yasayis tarzina sahiptir. Hastalara, ihtiyag
sahiplerine yardim ettigi ve carsidan herhangi bir yiyecek aldiginda bile yolda ese dosta ikram etmeden geri
dénmedigi bilinmektedir. Zikre ¢ok énem vermis ve zikirlerin belli bir diizen ve ahenkle icrd edilmesine de
O6nem goOstermistir. Siirlerinde “Riza” ve “Feza” mahlaslarini kullanmustir. Sagliginda, 1942 yilinda divanim
yazmaya baslamis ve vefatina kadar strdiirmustir. 1981 yilinda vefat etmis ve kendisinden sonra 1983te siirleri
kendisinin de vasiyet ettigi gibi “Feza” mahlasiyla divan olarak basimistr (Erhan, 1983).

Ali Tur

Ali Hoca, divaninda yazan siirlerden bir kismint ilahi olarak bestelemis, 6grencilerine 6gretmis ve bu eserler zikir
meclislerinde okunmustur. Ogrencisi Ali Tur, demircilik meslegiyle ugrasmustir. 1960’lt yillarda makarali teypler
yardimiyla Ali Hoca’nin eserlerinin de yer aldigt ses kayitlart yapmus ve bunlari bugtine kadar muhafaza etmistir.
2019 ve 2020 yillarinda kendisi ile yapilan gériismelerde, hem Ali Hoca hakkinda bilgiler vermis, hem de ses
makaralarinda Ali Hoca’ya ait eserlerin derlenmesinde kaynak kisi olmustur. Tur, musikiye olan ilgisinin
cocukluk yaslarindan itibaren nasil basladigt ve Ali Hoca ile yollarinin nasil kesistigini séyle anlatir (Ali Thur,
kisisel goriisme, 2 Agustos 2019):

“Yattyorum gece 9.30-10.00. ev de Sth Camii’ nin yanindaydi. Bir zikrullah sesi geliyor. Sanki yatak
hopluyor. Aman yaman, aman yaman. Nerede bu? Duramadim ¢ocugum daha. Sokak sokak artyorum.
Ses nereden geliyor? Ben gidinceye kadar vurduklari esma“ya Hay Ya Hu” durdu. Evi de bulamadim.
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Ali Ali geldi, diyorlar. O gece agladik, sonra yol gosterdiler. Tekke Camii’nde Ali Hoca’ya git dediler.
Vardik Ali Hoca’nin yanina. Tekke Camii’nin imami Sofu Hoca vardi. O zaman 3 tane hoca vardi: Hafiz
Tevtik Efendi, Altuncioglu Mustafa Efendi, Sofu Hoca. 3 tane meshur hoca vardr. 1951-51-53 seneleri.
Bu Sofu Hoca emekli oldugu gibi Ali Hoca da Sofu Hoca’nin muezzini idi. Onun yerine imam olarak
geldi. Eski Ttrkeeyi de ondan 6grendik. Dolayistyla bizi egdi, bugdi yetistirdi.”

Ses kayitlart yaparak dini musiki uygulamalarinin yer aldigi ilim meclislerinde bulundugu siralarda kendisinin
“Teyp Baba” olarak isimlendirildigini ifade eden Ali Tur, 2024 yilinin subat ayinda vefat etmistir. 2020’da
yaptigimiz goriismede Ali Hoca’dan bahsederken Tur, su ifadeleri kullanmaktadir (Ali Tur, kisisel gériisme, 2
Ocak 2020) :

“Nereye gittigimizi, ne yaptigimizi biz daha yanina varmadan bilirdi, ekrani acikti. Bizi ¢ok siki bir
terbiye icinde yetistirdi. Bize 6yle seyler 6gretti ki, zihnimize yetlestirmis. Ogrettigini kirk sene evvel
s6yledi. Kirk sene sonra aynt sey bagimiza geldigi zaman, o 6grettikleriyle bizim hayatimizi kurtardi.
Manevi agligi olan bircok genc onunla yola girdi. Allah ondan razi olsun. Biytik bir zatt muhteremdi
0.”

Ali Tur, demircilikle ugrastigt genglik déneminde Almanya’da calismus ve hocasindan ayri kaldigr stirecte
bulundugu yerde insanlara zikirleri ve eserleri 6gretmek icin kendisinden izin almis ve bir ses kayd: istemistir.
Ses makarast kaydinda, zikri Ali Hoca’nin bir mevlid aksaminda yaptirdigi ve kaydedildigi ifade edilirken Ali
Hoca’nin bir konusmasina yer verilmektedir. Konusmasinda bu kaydi, kendi 6grencisi olan ve o siralarda
Almanya’da bulunan Demirci Ali Tur i¢in yaptirdigt ve ona gonderdigi ifade edilmektedir. Ses kaydint yapan
kisi, kayd: tekrar dinlemek iizere Antep’in kurtulus gecesinde Ali Hoca’ya getirdigini, hocann kaydi ¢ok
begendigini ve akabinde konusma yaptigint ifade etmektedir. Konusmada Ali Tur’a hitaben su sozler yer
almaktadir (Ali Riza Erhan, ses makarast kaydi, 1960):

“... Madem zikrullah1 istemissin. Benim de séylememi rica etmissin. Benim adeta s6yler halim yoktur.
Iste zikrullaht dinleyin. O hususta Cenab-1 Allah sana daima agzina muvaffaka bilhayr eylesin. (Amin)
Madem orada zikrullah ettirecekmissin. Ettir, sana izin veriyorum. Hazreti pirin himmeti daima seninle
beraber olsun. Seyyid Ahmed Er-Rifai’nin himmeti alileri daima sizinle bir olsun. Nerede de olsaniz
Allah’t unutmayin. Kur’an-1 Kerim’de 33 yerde Cenédb-1 Allah zikrullaht methetmistir. Zikrullah edin
diye miiteaddid emirler vermistir. Zikrullah daima kalbin cilasini artirir. Hatta Peygamber Rasulullah’a
bile “kultbikiim” buyuruyor. Zikrullah edin ki kalbiniz cilalansin diyor. O kadar zikredin ki deli mi oldu
ne desinler. Hatta .... bak: Entifare kaddiinya ve lisaneke Rabbin min zikrillah. Diinyadan ayrilirken,
vefatiniz zamaninda agzindaki yashk zikrullah olsun buyuruyor. Simdi agzindaki yaslk sana
s6yledigimdir. Simdi “Allah, Allah, Allah” simdi bu yasliktir. Onun i¢in hicbir an bir nefes unutmaman
demektir. Ciinkil Sliimin vakti saati belli degildir aziz kardesim...” Konusmanin devaminda da kasette
bos kalan yerlerin yine zikir ve ildhilerle doldurularak kendisine génderilecegi ifade edilmektedir.

2020°’de yaptigimiz goriismede de Tur, hocasinin konusmasindaki zikrullah yashigindan bahsederek cabuk
unutulmayanlardan olma temennisini s6yle dile getirmektedir:

“Allah'tn keremine cok giikiir. Rabbim'den diledigin bizin de son nefesimizde. Agzumizdaki yashk ikrullah yagsh
oglan. Herkesin rizasin: kazanarak, cabuk unutulaniardan olmayalim insallah. Cabuk unutulaniar ordur...”

Kendisiyle yapilan gbriismelerden ve ses makaralarindan elde edilen veriler neticesinde Tur, Gaziantep dini
musikisinin ilahilerinde kaynak kisi niteligiyle kalict olarak yer alacaktir.

YONTEM

Bu aragtirmada Gaziantep dini muasiki 6rnegi olan eserlerin derlenebilmesi icin belgelerin analizine olanak
saglayan dokiiman analizi teknigi kullanilmustir. Belgelerin, genis bir sekilde tanimlandigt dokiiman analizinde
yazili belge olarak streli yayinlar, kisisel anlattmlar gibi metinler, gdrsel belge olarak da film gorintileri, fotograf
ya da cizimler gibi gbrsel icerikler degerlendirilmektedir (Guest vd., 2013).

Ayrica ses makaralarindan alinan kayitlar ile gériismeler sirasinda yapilan kayitlarin notaya aktarilmastyla ilahiler
derlenmigtir. 1960’larda makarali teyplerle ses makaralarina kaydedilmis eserler, yine teyplerden mikrofon ve
hopatlér islevi tastyan bir kabloyla bilgisayara aktarilmistir. Aktarilan ses kayitlarindan elde edilen ilahi besteleri,
“Musescore” adli dijital nota yazim programiyla notaya alinmistir. Bu ¢alisma 1960’]arda kayda alinan eserlerin
Gaziantep dini musiki repertuvarina kazandirilmast ve ulasiabilir hale getirilmesini saglamay: amaglamaktadir.
Calismada derlenen esetler ise ses kayitlarinda yer alan ilahi formundaki esetletle sturlandirilmistir.

Ali Tur, hocast Ali Riza Erhan’dan bir¢ok eser nakletmektedir. Eserlerin ¢ogu ses makaralarinda da yer
almaktadir. Eserlerin kayitlarda olmayan farklt sézleri Tur’dan alinmistir. Hem kendisinden hem de kayit altina
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aldig1 ses kayitlarindan hareketle bu esetler glinimiizde notaya aktarilabilmektedir. Ses kayitlarinda Ali Hoca’ya
ait bircok ilahi ve gazele ulagilmistir. Bu calismada hem Teyp Baba Ali Tur’dan hem de ses kayitlarindan detlenen
bazi ilahilere yer verilmistir.

Tur’un dugin ilahisi olarak ifade ettigi eser dénemin musiki uygulamalarina 6rnek niteligi tasimaktadir.
BULGULAR
Hiiseyni [14hi: Mecnun Sever Leyla’y1

Sozlerin kime ait oldugunu bilmedigini fakat bestenin Ali Hoca’ya ait oldugunu ifade etmektedir. Tlahinin damat
camiye goturilirken okundugunu belirtirken su bilgileri de vermektedir:

“Antep'in adetiydi. Gelinci giini, digin gini gelin eve gelir. Aksam damadt giyindiririz. Biitiin
arkadaglari, akrabalari. Camiye iki tane hoca gazel veya kosma olarak s6yleyip sOyleyip camiye goturiirdii
damadr. Bu gibi seyler séylerdi. Ondan sonra yaslt kadinlar, ya Rabbim sen bu adama muhabbet ver. Ya
Rabbim yuvasini kayim eyle deyip dua ederlerdi. Muhabbet, muhabbet. Acaba ben neyi acidim dedim.
Muhabbet neyi? Derdim o zaman gencken, ne oldugunu bilmezdik herhalde iste genctik. Muhabbetin ne
oldugunu o zaman anladik yani. Muhabbet Rabb'imin vermis oldugu bir muknet.” (G6riisme, Tur, 2020)

I14hinin sézleri:
Mecnun sever Leyla’yt
Ben severim Mevlay:
Kan aglay1 aglay1

Dergahina gelmisem

Dergihina gelmisem
Sana hayran olmusam

Ya Mevla, Ya Allah, Ya Rabbim

Ne ettim ne eyledim
Cok hatalar séyledim
Déndiim tévbe eyledim

Dergahina gelmisem

Dergahina gelmisem
Sana hayran olmusam

Ya Mevla, Ya Allah, Ya Rabbim (Gériisme, Tur, 2019)

Ali Hoca’nin bu diigiin ildhisi hiseyni makaminda bestelenmistir. Hiseyni makami ise; yerinde (digah
perdesi) hiiseyni beslisine, hiiseyni perdesinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir (Ozkan, 2000,
s.150).

13



I1ahinin notasz:
Sekil 1.
Hiiseyni Diigiin ldhisi: Mecnun Sever Mevlay1 (Tiirkoglu, 2020, 5.93)

HUSEYNI ILAHI

"MECNUN SEVER LEYLAYT"

Kaynak: Demirci Ali Tur*
Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu

Aksak Semai

Mecnun se ver Ley la yiL

Kanag la y1 ag la yi  der_ gi_ hi_ na gel_ mi sem.

ya Mev_ 1A Ya Al lah. Ya. Rab. bim
Mecnun sever Leyla'y, Ne ettim ne eyledim
Ben severim Mevla’y Cok hatalar syledim
Kan aglay1 aglay1 Déndiim tovbe eyledim
Dergahina gelmisem Dergéhina gelmisem
Dergéhina gelmigem Dergéhina gelmigem
Sana hayran olmugam Sana hayran olmusam

Ya Mevla, Ya Allah, Ya Rabbim Ya Mevla, Ya Allah, Ya Rabbim**

* Ali Tur; Gaziantepli olup. Ali Riza Erhan Hoca'min miirididir. Demircilik meslegiyle ugrasmis ve emekli olmustur.
** Bu ilahi Ali Tur ile 2 Agustos 2019 tarihinde yapilan ve kendisinin evinde gergeklestirilen goriismede kaydedilmis ve o kayittan
notaya alinmustir. Ali Tur'un ifade ettigine gore bu ilahi, "damat ugurlamas1" yahut "gelinci getirmek" olarak bilinen uygulamada okunurdu.

Hiiseyni [1ahi: Deyup Can-1 Géniilden

Ali Tur, ses makara kayitlari icerisinden detlenen bu hiiseyni ilahinin giifte ve bestesinin Ali Hoca’ya ait
oldugunu ifade etmektedir. Eserin usalt 10/8lik aksak semaidir. Ali Hoca Divant’nda da sézler yer almaktadir:

Deyup can-1 géniilden daim estagfirullah
Cikar sivay1 dilden deytib estagfirullah
Allah estagtirullah, daim estagfirullah

Gonilden masivay, cikar ucb’i riyayt
Sakin olma miirayi de gel estagfirullah

Allah estagfirullaj daim estagfirullah

Allahint zikreyle, her haline stikreyle
Akibetin fikreyle, L4 ilahe illallah
La ilahe illallah, ma fi kalbi gayrullah
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Olma zikirden ciida, boyledir emr-i Huda
Her sam subh-u mesa L.a ilahe illallah

La ilahe illallah, ma fi kalbi gayrullah

Zikirden geru kalma, deryay-1 zenbe dalma
Oziinii nare salma L4 ilahe illallah

La ilahe illallah, ma fi kalbi gayrullah

Zikrin olsun her nefes gayriden timidi kes
Allah bes Baki heves La ilahe illallah
La ilahe illallah, ma fi kalbi gayrullah

Feza’yim cok glindhim, ciirmi htadir kdrim

Huda pest-i penahim tevbe estagfirullah

Allah estagfirullah, daim estagfirullah (Erhan, 1983, s. 351)
I14hinin notast:
Sekil 2.
Hiiseyni {lahi: Deyup Can-1 Géniilden (Tirkoglu, 2020, 5.88)

HUSEYNI ILAHI
"DEYUP CAN-I GONULDEN"

Giifte-Beste: Ali Riza Erhan (Ali Hoca)*
Kaynak Kisi: Demirci Ali Tur**
Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu

Yiiriik Semai

Deyiip can-1 goniilden, di gel estagfirullah  Zikirden olma ciidd, bdyledir emr-i Hiida

Cikar sivay dilden, di gel estagfirullah Her sam subh-u mes 14 ilahe illallah

Allah estagfirullah, daim estagfirullah La ilahe illallah, ma fi kalbi gayrullah
Goniilden masivayi, ¢ikar ucb-i riydyn Cehr-i zikre tag atma, boyunca kiifre batma
Sakin olma miirdyi, de gel estagfirullah Seytana uyup yatma, 14 ilahe illallah

Allah estagfirullah, diim estagfirullah La ilahe illallah, ma 7 kalbi gayrullah
Zikirdcn geri kalma, deryay-1 zenbe dalma  Cehr-i zikrin sadés1, uyarir ciimle nast
Oziinii nare salma, 14 ilahe illallah Kara kalbin cilasi, 14 ilahe illallah

Lailahe illallah, ma fi kalbi gayrullah La ilahe illallah, ma f1 kalbi gayrullah

Zikrin olsun her nefes, gayriden timidi kes
Allah bes Béki heves, 14 ilahe illallah
La ilahe illallah, mé f1 kalbi gayrullah

* Ali Riza Erhan, 1901-1981 yillart arasinda Gaziantep'te yasamugtir; "Ali Hoca" namuyla bilinmektedir. Gaziantep Akyol, Tabakhane,
Tekke camilerinde miiezzinlik yapmas, daha sonra Tekke Camii'nde imamlik yapmistir. Hattat, bestekér ve sairdir. Ali Hoca, Kadiri
Seyhidir. Vefatindan sonra siirleri Ali Hoca Divani olarak bastiriimis. Divan'i basinda, bazi siirlerini besteleyip dgrencilerine dgrettigi
bilgisi vardir. (Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divani, Gaziantep 1983, 5.4)

## Ali Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960'l1 yillarda kayda aldig1 ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin s6zlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir. Turhan Tagan'in "Tiirk Miiziginde Gaziantepli Bestekar ve Giifte $airleri"”
kitabinda bu ilahinin bestekarimin Ali Hoca oldugu, giiftekarimin belli olmadig: ifade edilmektedir. (Tagan, s. 112) Fakat giiftenin Ali Hoca
Divani'nda yer almasi, eserin Ali Hoca'ya ait oldugunu teyid etmektedir. (Ali Hoca Divani, s.351)
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Hicaz 114hi: Hele Gel Gel imam Ali

Hicaz makamindaki bu eser ses makara kayitlarindaki zikirlerde yer almaktadir. Eserin ustli 6/8lik yurik
semaidir. Sesler ¢ok eski zamanlarda kaydedildigi icin sézlerin anlagilmadigt yerlerde Ali Tur ile yapilan
gorismelerden de s6zlerin anlasilamayan kisimlart derlenmistir:

Hele gel gel Imam Ali
Bu tarikatin temeli
Ey evliyalar giizeli
Hele gel gel Imam Ali

Hasan Hiiseynin pederi
Mevlam vermesin kederi
Ey evliyalar gtizeli

Hele gel gel Imam Ali

Seni sever halis immet

Seni sevmek cana minnet

Bu Riza’ya eyle himmet

Hele gel gel Imam Ali. (Goriisme, Tur, 2019)

Tur, diger goriismemizde ise ayni ilahinin farkl bir dortligiini eklemektedir:

Hel eta indisaninda

Okunur Hak Kur’an’inda

Yarin mahser divaninda

Hele gel gel Imam Ali. (Gériisme, Tur, 2020)
Tlahi hicAz makamindadir. Hicaz ismi hem bir makamdir hem de dért makamdan olusan “hicaz ailesi’ne ismini
vermektedir. Bu aile benzer o6zellikler tastiyan Hicaz, hicaz htimayun, zirglleli hicaz ve hicaz uzzal
makamlarindan olusmaktadir. Ali Hoca’nin hicaz ilahileri, Ozkan’in (2000, s.140) yerinde hiciz dortliisiine

nevada buselik beslisinin eklenmesiyle olustugunu ifade ettigi hicaz hiimayun makaminin 6zelligini tasimaktadir.
Ayrica eserin ustli 2/4’lik nim sofyan olarak tespit edilmistir.
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114hinin notas1:

Sekil 3.

Hicaz Tlahi: Hele Gel Gel Imam Ali (Tirkoglu, 2020, 5.79)

HICAZ ILAHI
"HELE GEL GEL iMAM ALI"

Giifte - Beste: Ali Riza Erhan (Ali Hoca)*
Kaynak: Demirci Ali Tur**

Nim Sofyan Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu
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Hele gel gel imam Ali Hasan Hiiseynin pederi
Bu tarikatin temeli Mevlam vermesin kederi
Ey evliyalar giizeli Ey evliyalar giizeli
Hele gel gel imam Ali Hele gel gel Imam Ali

Seni sever halis iimmet

Seni sevmek cana minnet

Bu Riza’ya eyle himmet

Hele gel gel imam Ali*#*
* Ali Riza Erhan, 1901-1981 yillan arasinda Gaziantep'te yasamustir; "Ali Hoca" namyla bilinmektedir. Gaziantep Akyol, Tabakhane,
Tekke camilerinde miiezzinlik yapmis, daha sonra Tekke Camii'nde imamhk yapnustir. Hattat, bestekar ve sdirdir. Ali Hoca, Kadiri
Seyhidir. Vefatindan sonra siirleri Ali Hoca Divani olarak bastirilmig. Divin'in baginda, bazi siirlerini besteleyip 6grencilerine dgrettigi
bilgisi vardir. (Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divani, Gaziantep 1983, s.4)
## Ali Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960’ yillarda kayda aldigi ses makaralarinda yer alan
bu il?hinm sozlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir.
*# {lahinin giiftesi, ses makarasi kayitlarindan ve 2 Agustos 2019 tarihinde Ali Tur ile kendisinin evinde yapilan gériismeden derlenmistir.

Tur, bu ilahinin bestesiyle su sézlerde bir ilahinin de okundugunu belirtmektedir:

Hayya (yilan) bizden uzak olur

Ejderhalar bizar olur

Ates bize giilzar olur
Gider Hakk’a Rifailer / Gider Hakk’a Kadiriler

Nurdandir anin taclar

Ateste yanmaz saglari

Seyyid Ahmed’tir baslar
Gider Hakk’a Rifailer / Gider Hakk’a Kadiriler

Pirimiz Levze’ye vards

El baglayip divan durdu
Habibullah elin verdi
Gider Hakk’a Rifailer / Gider Hakk’a Kadiriler
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Riza sen de ol saliki

Budur cennetin maliki

Gider Hakk’a Rifailer

Gider Hakk’a Kadiriler (Goriisme, Tur, 2020)

Hicaz [14ahi: Sem’a Yanan Pervaneler

Hicaz makaminda bestelenmis olan ilahinin kaydmna ses makaralarindan ulastlmistir. Ali Tur da bestenin Ali
Hoca’ya ait oldugunu belirtmektedir. Fakat sozler, farkli makamlarda bestelenen 6rneklerinden anlasildigina
gore Harputi’ye aittir. Eserin ustli 2/4’lik nim sofyan olarak tespit edilmistir.

Ali Hoca’nin ilahisinde yer alan s6zler:
Sem’a yanan pervaneler
Gelsin beraber yanalim
Aska dusen divaneler
Gelsin beraber yanalim.
I1ahi Notasz:
Sekil 4.

Hicaz Ilahi: Sem’a Yanan Pervaneler

HIiCAZ ILAHI
"SEM'A YANAN PERVANELER"

Giifte: Harputi
Kaynak: Ali Tur (Demirci)*
Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu

Nim Sofyan

Sem'a yanan pervaneler
Gelsin beraber yanalim
Aska diisen divaneler
Gelsin beraber yanalim**

* Ali Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960’ yillarda kayda aldigi ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin sézlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir.
*# lahinin giftesi, ses makarasi kayitlarindan ve 2 Agustos 2019 tarihinde Ali Tur ile kendisinin evinde yapilan goriismeden derlenmitir.

Nihavend I1ahi: Seyhim Malatyali

Nihavend makamindaki bu ilahi, ses makaralarinda yer alan kayitlardan derlenmistir. Ayrica Ali Tur ile yapilan
gorismelerde kendisinden de dinlenilmistir. Tur, ilahinin sézlerinin Ali Hoca’ya ait oldugunu belirtmektedir.
Fakat bestenin bir Istanbul tiirkiisii olan “Uskiidara Gideriken” (Katibim) eserin bestesi oldugu anlasiimaktadir.
Ses kayitlarinda da ayni bestenin yer aldigt gérilmektedir. Bu durum Ali Hoca’nin, tiirkii bestesinin tizerine
kendi s6zlerini giifte olarak giydirdigini ve zikirlerde cemaat tarafindan toplu olarak séylendigini géstermektedir.

Ilahinin sézleri su sekilde derlenmistir:
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Seyhim Malatyali, asli Sudanlh
Anin ¢in eylerim boyle efgant
Gel seyreyle bize olan hallari
Medet Ya Hazreti Gavs-i Geylani
Gel seyreyle bize olan hallari
Bircok dervisleri menfi ettiler
Kimisini asip kimisini kestiler
Kimisini zindanlara attilar

Medet Ya Hazreti Gavs-i Geylani
Gel seyreyle bize olan hallari.

Istanbul tiirkiisii bestesi olan eser nihavend makamindadir. Buselik makami dizisinin rast perdesi tizerindeki
seddi olan nihavend makamu, rast perdesi tizerinde buselik beslisine, neva perdesinde bazen kiirdi dortlist
bazen de hiciz dértliisiiniin eklenmesiyle olustugu seklinde tanimlanir (Ozkan, 2000, 5.208). Eserin usilii ise
2/#lik nim sofyandir.

I14hinin notasi:
Sekil 5.
Nihavend {l4hi: Seyhim Malatyali (Tiirkoglu, 2020, s. 108)

NIHAVEND ILAHI
"SEYHIM MALATYALI"
Giifte: Ali Riza Erhan (Ali Hoca)*
Kaynak Kisi: Ali Tur (Demirci)**
Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu

Nim Sofyan

Sey him Ma lat ya____ h as I Su  dan I
Bir ¢ok der vis le ri men fi et ti ler

A nm_ ¢in ey le. boy_ le- ef _ gi_ m n
Ki mi_ si ni a__ sip_ ki mi si ni kes_ ti__ ler ler

Gel  sey rey le bi ze. o lan_ hal __ la___ n
Seyhim Malatyali, asli Sudanlt Bir ¢ok dervigleri menf1 ettiler
Anin ¢in eylerim boyle efgan Kimisini asip kimisini kestiler
Gel seyreyle bize olan hallari Kimisini zindanlara attilar
Medet Ya Hazreti Gavs-i Geylani Medet Ya Hazreti Gavs-i Geylani
Gel seyreyle bize olan hallart Gel seyreyle bize olan hallar1

* Ali Riza Erhan, 1901-1981 yillari arasinda Gaziantep'te yasamustir; "Ali Hoca" namuyla bilinmektedir. Gaziantep Akyol, Tabakhane,
Tekke camilerinde miiezzinlik yapmus, daha sonra Tekke Camii'nde imamlik yapmistir. Hattat, bestekér ve sairdir. Ali Hoca, Kadirf
Seyhidir. Vefatindan sonra siirleri Ali Hoca Divan: olarak bastirilmis. Divan'n baginda, bzt siirlerini besteleyip dgrencilerine sgrettigi
bilgisi vardir. (Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divam, Bugiin Ajans, Gaziantep 1983, 5.4)

** Ali Tur, Ali Hoca'min miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960'li yillarda kayda aldig1 ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin sézlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir.Beste ise Istanbul tiirkiisii olan "Kétibim"e giydirmedir.
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Saba I14hi: Ey Salik Uyan

Ali Tur, ses makara kayitlar igerisinden detlenen bu saba ilahinin giifte ve bestesinin Ali Hoca’ya ait oldugunu
ifade etmektedir. Ali Hoca Divant’nda da ilahi s6zleri yer almaktadir:

Ey salik uyan, yatma yeter, yan gecelerde

Zikreyle heman Rabbini her an gecelerde

Beyhude yere 6mriini gel verme hevaya

Agyara uyan pesiman olur son gecelerde

Bak sdm-U seher bulbil-u glilzar-1 nevaya

Yanmakta her an ask ile bin can gecelerde

Kalp miigkiiliini altina sun, kan gecelerde

Uykuya dalup yatma Feza, eyle tefekkiir

Cun feyzini Hak eyliyor ihsan gecelerde (Erhan, 1983; s. 279)

Eser, bilesik (miirekkeb) bir makam olan saba makamindadir. Saba makami, ¢argah perdesindeki zirgiileli
hiciz makamu dizisine yerinde saba dértliisiiniin eklenmesinden meydana gelmektedir (Ozkan, 2000, s. 342).
Eserin ustlu ise 2/4’lik nim sofyandir.

I14hinin notast:
Sekil 6.
Saba {lahi: Ey Salik Uyan (Tiirkoglu, 2020, s. 116)

SABA ILAHI

"EY SALIK UYAN"

Giifte-Beste: Ali Riza Erhan*

Kaynak Kisi: Demirci Ali Tur**

Nim Sofyan Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu
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Ey salik uyan yatma yeter yan gecelerde
Zikreyle heman Rabbini her an gecelerde

Beyhide yere omriinii gel verme hevaya
Agyare uyan pisman olur son gecelerde

Bak sam-ii seher biilbiil-i giilzar-1 nevaya
Yanmakta her an bin can gecelerde

Rahmet yagiyor cevf-i semadan nazar eyle
Kalp keskiiliinii altina sun kan geelerde

Uykuya dalup yatma Feza, eyle tefekkiir
Ciin feyzini Hak eyliyor ihsan gecelerde***

* Ali Riza Erhan, 1901-1981 yillar1 arasinda Gaziantep'te yasanustir; "Ali Hoca" namiyla bilinmektedir. Gaziantep Akyol, Tabakhane,
Tekke camilerinde miiezzinlik yapmus, daha sonra Tekke Camii'nde imamlik yapmugtir. Hattat, bestekr ve sairdir. Ali Hoca, Kadiri
Seyhidir. Vefatindan sonra siirleri Ali Hoca Divam olarak bastirilmis. Divan'in baginda, bazi siirlerini besteleyip 6grencilerine dgrettigi
bilgisi vardir. (Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divéni, Gaziantep 1983, s.4)

% Alj Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960l yillarda kayda aldig1 ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin szlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir.

## [lahinin giiftesi, ses makarasi kayitlarmdan ve 2 Agustos 2019 tarihinde Ali Tur ile kendisinin evinde yapilan goriismeden derlenmistir.
(bkz. Ali Hoca Divén, s. 279)
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Segah Ilahi: Allahu Allah Nasir:

Segah makamindaki bu eser ses makara kayitlarindaki zikirlerde yer almaktadir. Ali Tur ile yapilan gériismelerde
kendisinden de dinlenmistit.

[lahinin Sézleri:

Allahu Allah Nastr

Sultanim Abdulkadir

Seydullah eshabel Hak

Himmet Ya Rifalyiz

Allahumme salli ala

Seyyidina Muhammed

Ya Celili Ya Allah

L4 ildhe illallah

Ya Rahimi Ya Allah

L4 ilahe illallah
Ses kayitlarinda her beyit cok sayida tekrar edilmektedir. Ornegin ilk beyit bes tekrar, ikinci beyit bes tekrar
seklinde gorilmektedir. Ayni ezgilerle “Allahu Allah” zikirleri devam etmektedir. Sézler 6nce bir zakir
tarafindan séylenmekte, tekratlar zikirde bulunan tiim cemaatle seslendirilmektedir. Ozkan, eserin makami olan
segah makamini $6yle tanumlar: “Segah makaminin dizisi, giniimiize kadar yerinde segdh beslisine evig
perdesinde bir hicaz dértlissiiniin eklenmesidir, diye tarif edilmigtri. Hatta bu diziye zaman zaman yerinde eksik
segah beslisinin de katildig1 ve bu sebeple neva perdesi Gizerinde ussak beyati dizisi meydana geldigi, bunun da
gerdaniye perdesinde bir buselik beslisinin yol actig1 belirtilmistit” (2000; s.276). Eserin ustli ise 2/4’lik nim
sofyandir.

I14hinin notasi:
Sekil 7.
Segah T1ahi: Allahu Allah Nastir

SEGAH ILAHI
"ALLAHU ALLAH NASIR"
Giifte-Beste: Ali Riza Erhan (Ali Hoca)*

Kaynak Kisi: Ali Tur (Demirci)**
Derleyen: Zeyneb Tiirkoglu

Seydullah eshabel Hak
Himmet ya Rifaiyiz

Ya Celili Ya Allah
La ilahe illallah***
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Allahu Allah Nasir Allahumme salli ala

Sultamim Abdulkadir Seyyidina Muhammed

* Ali Riza Erhan, 1901-1981 yillart arasinda Gaziantep'te yasamstr; "Ali Hoca" namiyla bilinmektedir. Gaziantep Akyol, Tabakhane,
Tekke camilerinde miiezzinlik yapmis, da Tekke Camii'nde imamlik yapmustir. Hatat, bestekar ve sairdir. Ali Hoca, Kadiri
Seyhidir. Vefatindan sonra siirleri Ali Ho olarak bastirilmis. Divan'in basinda, baz siirlerini besteleyip dgrencilerine ogrettigi
bilgisi vardir. (Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divam, Gaziantep 1983, s.4)

** Ali Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmus ve emekli olmustur. 1960 yillarda kayda aldig ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin s6zlerinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir.

*#2 [lahinin giiftesi, ses makarast kayitlarindan ve 10 Ocak 2020 tarihinde Ali Tur ile kendisinin evinde yaptlan goriismeden derlenmistir.
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Hiizzam [1ahi: Agkin ile Agiklar
Makarali ses kaydinda yer alan ilahinin sézleri Yunus Emre’ye, bestesi ise Ali Hoca’ya aittir. Tlahinin sozleri:
Askin ile agiklar yansin ya Rasualullah
Icip askin sardbin yansin ya Rastlullah
Sol seni seven kisi komus yoluna bagt
Tki cihan giinesi sensin ya Rastlullah
Sol seni sevenlere kil sefaat onlara
M®’'min olan tenlere cansin ya Rastlullah
Sol seni sevdi Stibhan oldun kamuya sultan
Canim yoluna kurban olsun ya Rasualullah
Astkim sol didére biilbiilem sol gilzare
Seni sevmeyen nara yansin ya Rastalullah
Dervis Yunus’un cani alem sefaat kani
Iki cihan sultini sensin ya Rastlullah. (Tatci, 2016; 5.275).

Tlahi igerisinde sozlerin tamami yer almamakta, belli bir kismi goriilmektedir. Eserin makami ise hiizzamdir.
Ozkan, bu makamin cesitli cesnilerle bezenmis olmasindan 6tiirii gesitli dizilerle tanimlanabilecegini belirterek
ayrintil olarak anlatmakla beraber, giiniimiize kadar kisaca yerinde hiizzam beglisine evi¢de hicaz dértlistinin
cklenmesiyle olustugu tarifini ifade etmistir (2000, s.288). Bu eser icerisinde ¢esitli ses araliklar1 ve gegkiler yer
almamasindan 6tirt bu tarif eser icin yetetli olacaktir. Eserin ustli ise 2/4’lik nim sofyandir.

I14hinin notasi:
Sekil 8.
Hiizzam Tlahi: Agkin ile Asiklar (Turkoglu, 2020, s. 96)

HUZZAM ILAHI

"ASKIN iLE ASIKLAR"

Giifte: Yunus Emre*
Kaynak Kisi: Ali Tur (Demirci)**
Nim Sofyan Derleyen ve Notaya Alan: Zeyneb Tiirkoglu

0N +4 | [

TTORKOGLU
En tel Ba ki en__ tel__ Hak Ley_ sel__ Ha di il la__ Hu

Agskin ile agiklar yansin Ya Resulallah

icip agkin serabin kansin Ya Resulallah

Sol seni sevenlere kil sefaat Allahim

Entel Biki Entel Hak, Leysel Hadi illa Hu*#*

* Yunus Emre, XIIL Yiizyil tasavwuf sdiridir.

**Ali Tur, Ali Hoca'nin miiridi olup, demircilikle ugrasmis ve emekli olmustur. 1960 yillarda kayda aldig ses makaralarinda yer alan
bu ilahinin bestesinin Ali Hoca'ya ait oldugunu ifade etmektedir. (Ali Hoca hakkinda bilgi icin bkz. Ali Riza Erhan, Ali Hoca Divani,
Bugiin Ajans, Gaziantep 1983)

##* [lahinin giftesi ses makara kayitlarindan almmistir. (Gifte igin bkz. Yunus Emre Divan Diyanet [sleri Baskanhigi Yayinlari,
Ankara 2016, 5.275)
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SONUC ve ONERILER

Turk din musikisi kiltirinde 1901-1981 yillart arasinda yasamis olan, Gaziantep’te muezzinlik ve imamlik
yapmus olan Ali Riza Erhan (Ali Hoca)’nin 6nemli katkilari oldugu goriilmektedir. Sair, hattat ve ayni zamanda
bestekar olan Ali Hoca, divaninda da yer alan siitlerini farkli makamlarda besteleyerek zikir esnasinda
ogrencilerine de uygulatmis ve kendisinden sonrakilere aktarilabilmesi icin ses makara kayitlarina aktarmigtir.
Ogrencisi Ali Tur tarafindan kayda alinan ve muhafaza edilen 1960l yillara dayanan ses kayitlarinin bilgisayar
ortamina aktarilmasi ile Ali Hoca’ya ait sekiz ilahinin notast glin yiiziine ¢tkardmistir. Eserlerin hangi makamda
bestelendikleri hakkindaki bilgi, esetlerin icrasinda kullanilan ses dizilerinin tespit edilmesiyle belirlenmistir.

Esetlerin ginimiizde de dgrenilebilir ve icra edilebilir hale gelmesiyle gerek Gaziantep gerekse genel anlamda
Tirk din musikisi repertuvarina katk: saglanmistir. Kayitlart yapugt 1960’larda “Teyp Baba” olarak bilinen Ali
Tur Ses kayitlarina ulasilmasini saglamast ve kaynak kisi olarak hocasinin esetlerinin detlenmesine destek
vermesi neticesinde, bu miizige 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu ¢alismada Ali Hoca’nin hiiseyni makaminda
biri digin ilahisi olmakla birlikte iki ildhisine, hiciz makaminda iki, nihdvend, saba, segih ve hiizzam
makamlarinda da birer ilahinin derlemesine yer verilmistir. Kayitlardan ve Tur’dan alinan bilgilere gore diigiin
ilahisi digindaki ilahiler Ali Hoca’nin yaptirdigt zikirlerde kullanilmistir. Eserlerden hiizzam makaminda olanin
giiftesi Yunus Emre’ye, bestesi Ali Hoca’ya aittir. Nihavend ilahinin ise miizigi bir Istanbul tiirkiisiine, giiftesi
Ali Hoca’ya aittir. Diger eserlerin ise hem bestesi hem de giiftesi kendisine aittir. Esetlerin ritmik yapistna
bakildiginda birinin aksak semai (10/8), birinin yuritk semai (6/8), digetlerinin ise nim sofyan (2/4) usuliinde
oldugu gorilmektedir.

Gaziantep’in bir¢ok alanda oldugu gibi muzik alaninda da zengin bir mirasa sahip oldugu bu vesile ile de
gorilmektedir. Bu mirasin glintimiizde daha kullanilir ve gelecege aktarilabilir bir gelenek olarak korunabilmesi
icin, muzik alan uzmanlari tarafindan 6zellikle ses cihazlart ile kaydedilen esetlerin incelenmesi, daha fazla eserin
notaya aktarilmasina olanak saglayacaktir. Ses kayitlarina ulagilamamast durumda ise yerel mizik kultiiriine
hakim, Gaziantep’e has eserleri bilen kaynak kisilerle gériismeler yapilmali, bu gérismeler ses ya da gbriintii
kaydina alinmali ve notaya aktarilmalidir. Gaziantep yoresinin Turk sanat miizigi, Ttrk halk muzigi ve Turk din
musikisi alanlarindaki eserlerin hepsinin bir araya getirilmesi ile genel manada bir Gaziantep muzik eserleri
kiilliyat: olusturulabilir. Ayrica yine bu alanlardaki bestekarlarin hayatt ve musikisi hakkinda bilgilerin yer aldig
esetler yazilabilir. Derlenen Gaziantep musikisi eserleri, bu ilde gérev alan mizik 6gretmenleriyle miizik
calistaylart gibi etkinlikler yapilabilir. Bu etkinlikler vasitastyla 6gretmenlerin ilk ve orta diizeydeki 6grencilere
miizik dersleri ve koro gibi calismalarda Gaziantep eserlerini 6gretmenlerini saglayabilir. Boylece bir muzik
mirasinin korunmasi ve yeni nesillere aktarilmasi saglanabilecegi diisinilmektedir.
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LEM’i ATLI’NIN iKi ESERININ USUL YONUNDEN ANALIiZi
Hanefi OZBEK!
Levent OZTURK?

Mahmut BILKI3

OZ: Bu arastirmada, bestekar Lem’i Atlrya ait, usalii yanlis olarak tespit edilmis ve bu haliyle notaya alinmis iki eserin ustl
yonunden analiz edilerek asil ustllerinin bulunmasi ve esetlerin buna gére dogru notalarinin yazilip sunulmast amaclandi.
Bunun i¢in nitel, 6rnek olay tarama modeli kullanildi. Eser notalari (sultdni yegah makaminda "andtk¢a gecen glnleri
hasretle derinden" musrast ile baglayan sarki ve rast makaminda "sdzin gibi sinem dahi nagme-zen'indir" misrasi ile baglayan
sarki) arsivlerden temin edildi. Esetletin sézleri aruz veznine gére yazilmis olup “meftlu / mefaili / mefaila / fedltin”
seklindeydi. Her iki eserin cesitli ses sanatkarlarina ait icralart arsivlerden ortamindan temin edildi. Esetletin arsivlerdeki
sofyan usulline gére yazilmis notalart ses sanatkarlarinin icra kayitlari ile kargilastirildr. Nota ile icra arasindaki farklar kayit
edildi. Esetlerin ustlleri, “bi¢im (form)-usul iliskisi” ve “ustl-vezin iliskisi” yonlerinden ayrt ayrt analiz edilerek
degerlendirildi. Olgii sayilart yéniinden eserlerin aranagme, zemin, nakarat ve meyan bélmeleri arasindaki farklar not edildi.
Sonug olarak her iki eserin ustilinin sofyan degil 8 zamanlt ve dortlitk mertebedeki agir miisemmen (8/4) oldugu tespit
edildi. Esetlerin sozlerinin nota tizerindeki yerlesimi ustl-vezin iliskisine uyacak sekilde diizeltildi. Her iki eser agir
misemmen usuliine goére bilgisayar ortaminda yeniden yazildi. Eserleri notaya alan kisilerin ustl, bigim ve aruz vezni
konusunda egitimli olmalar1 6nerildi.

Anahtar Kelimeler: Aruz vezni, Lem’i Atli, Misemmen ustld.

ANALYSIS OF TWO COMPOSITIONS OF LEM’I ATLI \N TERMS OF USUL

ABSTRACT: This study aimed to analyze the original usuls of two works by composer Lem’i Atli, whose usuls were
incorrectly determined and notated in this form, and to find their original usuls and to write and present the correct
notations of the works accordingly. For this purpose, a qualitative, case study scanning model was used. The score sheets
of the works (the song starting with the line "andik¢a gecen glinleri hasretle detinden" in the sultani yegah makam and the
song starting with the line "sazin gibi sinem dahi nagme-zen'indit" in the rast makam) were obtained from archives. The
lytics of the works were written accotding to the aruz and wete in the form of "mef 0l / mefailt / mefailt / fedlin". The
performances of both works by various vocal artists were obtained from the archives. The musical notes of the works
written according to the sofyan usul in the archives were compared with the performance records of the vocal artists. The
differences between the notes and the performance were recorded. The usuls of the works were analyzed and evaluated
separately in terms of “form-usul relationship” and “usul-vezin relationship”. The differences between the aranagme,

1 Prof. Dr.,, Usak Universitesi, Tip Fakiltesi, Dahili Tip Bilimleri Bolimi, Farmakoloji AD, Usak, Tirkiye,
hanefi.ozbek@usak.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-8084-7855

2 Prof. Dr, Trakya Universitesi Tip Fakiiltesi, Temel Tip Bilimleri Bélimi, Fizyoloji AD, Edirne, Tiirkive,
leventozturk@trakya.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-0182-3960

3 Tiirkiye Tadyo Televizyon Kurumu (TRT) emekli ney sanatgist, koro sefi, mahmutbilki@hotmail.com, Tzmir, Tirkiye.
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zemin, nakarat and meyan sections of the works in terms of meter numbers were noted. As a result, it was determined that
the usul of both works was not sofyan but 8-time and quatrain level heavy misemmen (8/4). The placement of the lyrics
of the works on the notes was corrected to comply with the usul-vezin relationship. Both works were rewritten in a
computer environment according to the agir miisemmen usul. It was recommended that the people who notated the works
be trained in usul, form and aruz.

Key words: Aruz meter, Lem’i Atli, Misemmen ustli.

GIRIS

Turk Halk Muzigi ve Turk Makam Mizigi basta olmak tzere Tirk Muzigi'nin alt tirlerini ustl yoniinden
inceleyen bir kaynakta Tiirk Miizigi’ndeki ustl sayist 170 adet olarak tespit edilmistir (Ozbek, 2022a). Bu durum
Turk Mizigi'nin dinyadaki diger miizik tirlerine gbre biyiik bir ¢esitlilik ve zenginlige sahip oldugunun bir
gOstergesi olarak da kabul edilebilir.

Turkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun (TRT) arsivindeki Ttirk Miizigi esetlerinin topluca bulundugu internet
sayfalari incelendiginde; 1900’14 yillarin son ¢ ¢eyreginde ve 2000’1 yillarin ilk ¢eyreginde yasamis bestekarlarin
eserlerinde kullanilan ustller genel itibariyla séyledir: Nim sofyan, semai, sofyan, tirk aksagy, yiiritk semai, deve-
1 hindi, devr-i turan, diiyek, misemmen, aksak, agir aksak, oynak, evfer, raks aksagi, curcuna ve aksak semai
(https:/ /www.notaarsivleri.com/index.php). Buna gore son yuzyil icerisinde toplam 170 ustlin yaklagik
%10unun yogun olarak kullanildigi, diger usullerin ise ya nadiren kullanildigi ya da hi¢ kullanilmadig
sOylenebilir. Zaman olarak daha geriye bakildiginda yani 1800°li yillarda ve 190014 ydlarin ilk ceyreginde
tretilmis eserlerde ise lenk fahte, nim evsat, devr-i revan gibi ustllerin yaninda biytik ustller olarak adlandirilan
cifte diiyek, fahte, ¢enber, devr-i kebir, muhammes gibi ustllerin; hatta blylik ustllerin birlestirilmesiyle
olusturulmus ve darbeyn olarak siniflandirilan ustl gruplarinin da yogun olarak kullaniddigi gériilmektedir
(https:/ /www.notaarsivleri.com/index.php). Gunumize gelindikce kullanilan usl sayisinin  dismesi
durumunun ustllerin zaman icerisinde popilerligini kaybetmesine mi yoksa sonraki dénem bestekarlarinin
yeterli bir ustl bilgisine sahip olmamasina m1 baglanacagt ayri bir ¢alisma konusu olarak degerlendirilebilir.

Nota arsivleri tarandiginda pek ¢ok notada eserin “bestekar, glftekar, makam, ustl ve/veya sozletinin” hatalt
oldugu gézlenmektedir (https://www.notaarsivleri.com/index.php). Bu konuda da ayrica ¢aligilarak bir durum
tespiti yapilabilir ve yetkin bir komisyon marifetiyle bu tir hatalar miimkiin oldugunca duzeltilip daha glivenilir
bir Turk Miizigi nota arsivi olusturulabilir. Nitekim bu makalenin konusu olan esetlerin sahibi Lem’i Ath da
(1869-1945) eserlerinde yapilan cesitli yanlislardan sikayet etmektedir. Lem’i Atlt ile ilgili yazilmis bir kitapta
bestekarin su ifadeleri yer almaktadir: “Izmir'de bulundugu siire icinde, saman aman eserlerini dinliyor, falsolu ya da yanhs
oknyanlara miithis sinirleniyor, hemen eline kagt-kalem alyp ilgili kisi ya da yere mektup yazarak, sikayet ediyordu. 17 Kasim
1933 taribinde Bedrive Hoggor'e yazdigs bu tiir mektuplarm birinde, Istanbul Radyosu’nda bir bayan sarkicinmn eserlerinde
yapmg oldugn hatalar: “musiki igin cinayet” olarak niteled?” (Akdogu, 1990: 106).

Bu arastirmada Lem’i Atl'nin, usulii yanls olarak tespit edilmis ve notaya alinmis; hatta ses sanatkarlar
tarafindan bu yanlis notaya gore icra edilmis iki eserini, ustl yoéntinden analiz ederek yanlislari tespit edip bu
esetlerin dogru notalarini sunmayr amacladik. Bu ¢alismamizin benzer c¢alismalar icin de bir sablon gdrevi
yapmast umulmaktadir.

YONTEM

Aragtirmanin Modeli

Nitel, 6rnek olay tarama modeli kullanild: (Doganay, 2018: 93).
Orneklem

Bestesi Lem’i Atlt’ya ait sark: tiirtinde, sultani yegah (andikea gecen giinleri hasretle derinden) ve rast (sazin gibi
sinem dahi nagme-zen’indir) makamlarinda, ustlleri sofyan olarak belirlenmis ve bu bakis acisiyla notast yazilmis
iki adet eser ¢alismaya dahil edildi.

Veri Toplama Araglar1

Eser notalart www.notaarsivleti.com web adresinden temin edildi (https://www.notaarsivleti.com/index.php).
Esetlerin diizeltilmis halinin notalar1 bilgisayar ortaminda yazildi. Her iki eserin gesitli ses sanatkarlarina ait
(Safiye Ayla, Necmi Riza Ahiskan, Zeki Miren, Meral Ugurlu, Alaeddin Yavasca, Tilin Yakarcelik, Muazzez
Abact, Selma Sagbas, Ayse Tas, Kutlu Payasl, Melihat Giilses ve Didar Aliye Koyuncu) yorumlart icin Youtube
web sitesindeki kayitlardan yararlanild: (https:/ /www.youtube.com/?app=desktop&hl=tr).
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Verilerin Analizi

Incelenen her iki eserin arsivlerdeki notalari ses sanatkatlarinin icra kayitlart ile karsilagtirildi; nota ile icra
arasindaki farkliliklar not edildi. Esetlerin usulleri, -ses sanatkarlarinin icralart temel alinarak- “bicim (form)-usual
iliskisi” ve “ustil-vezin iliskisi” yonlerinden incelemek suretiyle yeniden degerlendirildi. Olgii sayilart yéniinden
esetlerin aranagme, zemin, nakarat ve meyan boélmeleri arasindaki farklar not edildi.

BULGULAR ve YORUMLAR
Sultini yegéh sarkiya ait bulgular ve yorumlar

Lem’i Atlya ait sultdni yegih makamindaki sarkinin arsivlerdeki notast asagida verildi (Sekil 1)
(https:/ /www.notaarsivleri.com/index.php).

Sekil 1.

Lem’i Atl’nin Sultani Yegah Sarkisinin Arsivlerdeki Notast.

USOLO - SOFVAN SULTANI YEGAH SARKI
AMDIECA GECEM GOMLERT HASRET DERIMDEN

|1 . 2 _ %GMAG}EGKI‘;I |
]
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ANDIKCA GECEN GUNLERL HASRETLE DERINDEN
VIRAN OLUYOR SOMLOM TLAHT KEDERINDEN
BAK YARELEDIN KALBIMI EN 6IZLT YERINDEN
VIRAN OLUYOR GONLOM ILAHI KEDERINDEN

VEZIN : Mefiili / Mefaili / Mefaili / Fediin

Eserin notast incelenerek elde edilen bulgular asagidadir:

Eserin usualt: sofyan.
Eserin hiz1 (gideri) dortlik nota degeri ile 66 birimdir, icra ile uyumludur.

Sekil 1°de aranagmenin ikinci O6lgiisindeki 16tk fa-mi (acem-htseynil) perdeleri icra ile
uyusmamaktadir, yani yanls yazilmislardir. Dogrusu 16’lik mi-re (hiiseyni-neva) olacaktir.

Eserin bi¢imi (formu): Eser dért bélmeden olusmaktadir. Bélmeler “zemin, nakarat, meyan, nakarat,
aranagme” yani “at+b+ct+b+d” seklindedir (burada aranagme “d” ile gOsterilmistir). Ancak eserin
incelenen tiim sesli icralarinda aranagme basta seslendirilmekte, sonra diger bolmelere gecilmektedir.
Yani eserin icraya gbre bicimi “a+b+c+d+c” seklindedir (burada aranagme “a” ile gosterilmistir).

Eserin bolmelerindeki 6l¢ii sayilart: Aranagme 16 6lgii, zemin sekiz 6lgii, meyan ve nakarat ise yediser
Olciiden olugmaktadir.

Eser eksik ol¢ti (anakrus) ile baglamaktadir. Buna gére t¢ vurusluk sus (es) beklenip dérdincii vurusta
diigih (la) ile ve “andik¢a” kelimesinin “an” hecesi seslendirilerek esere girilmektedir.

Eserin bagliginda giiftenin ilk misrasi “ANDIKCA GECEN GUNLERI HASRET DERINDEN”
seklindedir; ancak buradaki “HASRET” kelimesi eksik yazimis olup “HASRETLE” seklinde
duzeltilmelidir.

Eserin tslibu ve bigimi dikkate alindiginda “bir aranagmeye sahip sark1” tiiriinde oldugu anlasilmakta
olup zaten notadaki baglikta da (Sultdni yegah sarky) “sark:” tiirdl teyit edilmektedir.

Eserin donanimi (armattir) “4/4’lik ustl ve degistirme (alterasyon) isaretleri”nden ibarettir. Degistirme
isaretleri si i¢in bakiyye bemolii (dik kiirdi) ve do icin bakiyye diyezi (nim hicaz)dir.

Eserin bestekart Lem’i Atlt olarak belirtilirken giiftekar: ile ilgili bir bilgi yoktur.

Eserin glftesi aruz vezninde olup “mefali / mefailti / mefailti / fedliin” kalibina uymaktadur.

Eserin bi¢im ve usil iligkisi kullanilarak usiliiniin yeniden tespiti

Turk Mizigi’nde eserlerin ezgisel yurtiytst ile ustli birlikte hareket eder; yani bicim (form) ile ustl yekpare bir
hareket icindedir. Bir eserin bicimsel analizi yapildiginda eserin “Ses (perde) — Ezgi parcacigi (hiicre/géze)
— Ezgi parcasi — Cimlecik (Motif) — Ciimle — Bolme — Boliim = ESER’den olustugu
gorilmektedir. Bunlardan ezgl parcasi, ritim yoninden “diiztim”e, motif (cimlecik) ise “ustl’e karsiik
gelmektedir (Ozbek H, 2022b, 14, 18, 19). Bu bilgiden yola cikarak eserlerin ustiliiniin tespiti icin asagidaki
islemler yapildu:
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a) Her iki eserdeki ezgi cimlecikleri yukarida verilen bilgiye gbre belirlendi, béylece eserlerin notasinda
Olct cizgisinin cekilecedi yerler tespit edildi. Buna gore sultidni yegah sark: icin ezgi climleciklerinin
(ustliin her bir vurulugunun) giiftenin ilk misrasina dagilimi agagidaki gibidir:

e Birinci 6l¢ii: “Andikea gecen”,
e Tkinci 6lgii: “giinleri”,

e Uciincii 6lcii: “hasretle derin-",
e  Dordinct olcti: “-den”.

b) Usdlin her bir vurulusunda (yani her bir 6l¢iide) ka¢ adet nakreden (birim vurus) olustuguna bakildy;
buna gére ustlin sekiz birim zamana (nakre) sahip oldugu tespit edildi.

¢) Usulin diiztimleri ve bunlarin ustl igerisindeki yerlesimleri saptandu.

d) Usulu olusturan dizimlerin ustl icindeki yerlesimleri tespit gecildi. Ezgi yirtiytisi-bicim (form) iliskisi
dikkate alindiginda ezgi parcasinin diiziime, climlecigin ise ustle karsilik geldiginden daha &nce
bahsedilmisti (Ozbek H, 2022b, 14, 18, 19). Buna gére ezgi parcalarinin yani diizimlerin ustl icerisinde
“3+2+3” seklinde yerlestigi saptandi.

e) Eserin giderine gbre nota yazimi icin uygun mertebenin dértlik mertebe oldugu gérildi.

f) Sonug olarak eserin ustliniin sekiz zamanl (devirli) ve dortlik mertebede (8/4) “agir misemmen
usali” olduguna karar verildi. Miisemmen ustli ve darblart dértliik mertebede olacak sekilde asagida
verilmistir (Sekil 2):

Sekil 2.

Dértlik Mertebeye Gore Misemmen Usulii ve Darblari.

3 J = - |
i - |
Diim Tek Tek

Eserin yukaridaki yorumlara gére usalii miisemmen olarak dizeltildikten sonra yeniden yazilmis notast asagida
verilmis olup eser tzerinde misemmen ustlinin diziimleri birinci Sl¢tide késeli parantezler seklinde
gosterilmistir (Sekil 3).
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Sekil 3.

Sultani Yegah Eserin Misemmen Ustliine Gore Yazilmis Notast (ﬂk Satirda Usuliin Diztimleri Koseli Parantez
Kullanilarak Gosterilmistir).

Sultani Yegah Sarki

Andik¢a gegen giinleri hasretle derinden

Usiil: Mii Beste: Lem'i Ath (1869-1945)
A3 ACESCIRINEL Giifte: Bilinmiyor

@=ho _ Dim  Tek __ Tek

0 TS - =
o FLN T . ¥ T - F & - ]
+ -  ———  — 7 i
:@hﬂ T T B LB —— LA —(— T ]
An  dik ¢a ge ¢en giin le ri (Saz___ )
Y ~ — i 2 |
—— i
has ret le de rin den (Saz ) den____ (Saz__)
9 — b — T
& T rrerer e ed JLei dese 4]
D) e e | [ = ~
Viran____ o lu yor 26n lim___ i Jla_
[1 2 & |
D o
hike de rin_——— den___ (Saz___) den___  (Saz_)
Andik¢a gegen giinleri

™

ﬁ'tf R
o ==t

o

T
Py il—d | A—

re le_ din kal bi mi

en giz li ye rin den (Saz__ ) den

Andikga gecen giinleri hasretle derinden
Viran oluyor génliim ilahi kederinden
Bak yéreledin kalbimi en gizli yerinden
Viran oluyor génliim ilahi kederinden

Vezin: mef'ilii / mefailii / mefailii / fedliin
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Eserin Sekil 1’deki notasi ile yeniden yazilmis notasinin kargilagtirilmasi:

Eserin dortlik mertebede miisemmen usuliine uygun olarak yeniden yazilmis notast Sekil 3’te sunulmustur. Bu
yeniden yazilmis notada dogal olarak her bir bélmenin 6l¢t sayist da degismistir. Sekil 1 ve Sekil 3’teki notalarin
Ol sayilarina gbre karsilastirilmast asagidadir:

oAranagme bélmesinin 6l¢t sayist Sekil 1°de 16 iken Sekil 2’de sekiz olmustur.

o0Zemin bélmesinin 6l¢l sayist Sekil 1’de sekiz iken Sekil 2’de dért olmustur. Ancak burada énemli bir
sorun bulunmaktadir. Bu bélme Sekil 1°de eksik 6lct ile baslatilmis, ancak eksik Olcii sartlarina
uyulmayarak ilk 6lciinin bagina toplam ¢ vurusluk sus (es) eklenmistir. Bu bolmenin birinci
dolabindan r6priz sebebiyle basa doénildiginde ise notada dogrudan bu ti¢ vurusluk sus ile
karsilasiimakta; ancak eserin sesli icralarinda bu ti¢ vurusluk sus ropriz sebebiyle buraya donildigiinde
icra edilmemektedir; yani nota ile icra uyusmamaktadir. Dolayist ile eserin Sekil 1’deki notast eksik 6lcii
kurallarina uygun olarak yazilmamis olup bir 6l¢ii fazla vermektedir. Bu duruma gére Sekil 1’deki notada
zemin bolmesi sekiz degil aslinda yedi Slgtiden ibarettir.

Bir miizik eserinde ezgisel ve ritimsel bir denge kurabilmek i¢in eserin bolmelerindeki 6l¢ii sayilarinin birbiri ile
uyumlu olmast gerekir. Ornegin zemin bolmesinin Slgii sayist dért ise diger bolmelerin dlcii sayilart da dort
(veya bunun katlarr) olmalidir. Incelenen eserin (Sekil 1) aranagme bolmesindeki 6lgii sayist 16 olup diger
bélmelerin (zemin, nakarat ve meyan) 6l¢ii sayilarinin 16 veya bunun alt veya tst katlari (4, 8,16, 32 gibi) olmasi
gerekir. Dolaysi ile Sekil 1°de zemin bolmesi yedi 6l¢ii yerine 16’nin alt katt olan sekiz 6l¢ii olmalidir. Yani bu
eserin Sekil 1’deki notasinda ve bu notaya gbre yapilan icralarda 6lcii sayist yonunden bir denge sorunu
bulunmaktadir. Tlging olarak tiim ses sanatkarlarinin icralart da bu yanlis 6lcii sayisina gore gerceklestirilmistir.

Eserin yeniden yazilan notasinda ise san kismu dogrudan zemin bélmesinde baglamakta, eksik Slgtiden
kurtulunmaktadir.

oNakarat bolmesinin 6l¢ii sayist Sekil 1°de yedi iken Sekil 2°de dort olmustur. Aranagmedeki 6lcii sayist
dikkate alindiginda bu bélmenin de Sekil 1’deki notasinda sekiz Sl¢li olmasi gerekirken bir 6lgii eksik
kalmis, tim sesli icralarin da buna gére yapildigt tespit edilmigtir.

oMeyan boélmesinin 6lcii sayist Sekil 1’de yedi iken Sekil 2°de dért olmustur. Aranagmedeki 6lcl sayist
dikkate alindiginda bu bélmenin de Sekil 1’deki notasinda sekiz Sl¢li olmasi gerekirken bir 6l¢ii eksik
kalmis, tim sesli icralarin da buna gére yapildigt saptenmistir.

oEserin miisemmen usuliine gére yeniden yazilmis notasinda aranagme, zemin ve meyan bélmelerinin
timinde ve aranagme bélmesinin ise 1., 3. ve 4. dlgiilerinde miisemmen ustliiniin tam olarak oturdugu;
aranagmenin 2. 6l¢ctstinde ise ezginin ilk Sl¢iiden sonraki Slgtiye sarktig (ezgi sarkmast), ancak usuliin
degismedigi gorilmektedir. Ezgi sarkmasi, bir ustl geckisi olmayip bestekarin ezgide meydana
gelebilecek yeknesaklign 6nlemek icin kullandi@r bir tekniktir; bir ¢esit “ezgi senkopu” olarak da
séylenebilir (Ozbek H, 2022a, 59).

Eserin notast yeniden yazilirken tizerinde herhangi bir ¢ikarma veya degistirme islemi yapilmamustir. Sadece
zemin, nakarat ve meyan bolmelerinin sonundaki eksik kalan kistm miisemmen usuline uygun olarak
tamamlanmizs; bu islem, en son seslendirilen notanin stiresi uzatilarak yapilmistir. Eserin bu son sekli dinleyende
bir fazlalik hissi olusturmamug, hatta usdl vurularak yapilan icrada eserdeki tamamlanmishk hissi tam olarak
meydana gelmistir.

Raist sarkiya ait bulgu ve yorumlar

Lem’i Atl'ya ait rast makamindaki sarkinin  arsivlerdeki notast asagida  verildi  (Sekil  4)
(https:/ /www.notaarsivleri.com/index.php).
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Sekil 4.

Lem’i Atl’nin rast sarkisinin arsivlerdeki notast.

RAST SARKI
SAZIN GIBI SINEM DAHI NAGME- ZEN' INDIR

MOZIX - LEMT ATLI
o =72 SOZ - TEVFIK LAMI BEY

SAZIN 6IBL SIMEM DAHL BIR NAEME-ZEN' INDIR
VUR SINEME MIZRARIM ILE SINE SENINDIR
FERYADIMI TASVIR EDECEK 60L- DEHENINDIR
VUR SINEME MIZRABIN ILE SINE SENINDIR

VEZIM -Mefin / Mefamia / Mefano / Fedion
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Eserin notast incelenerek elde edilen bulgular asagidadir:
e Hserin ustli: sofyan.
e Eserin hizt (gideri) dortliik nota degeri ile 72 birimdir, icra ile uyumludur.

e Eserin ses sanatkarlarinca icralarinda aranagme seslendirilmedigi i¢in notadaki aranagme hakkinda bir
yorum yaptlamamustir. Bu durumda ya eserin bir aranagmesi yoktur, notadaki aranagme sonradan
eklenmistir ya da ses sanatkarlarinin icrasinda aranagmeye yer verilmemistir denilebilit. Ancak aranagme
ezgisel olarak incelendiginde: aranagmenin, eserin zemin ve nakarat bélmelerinin ustaca derlenmis bir
6zeti oldugu gorilmektedir. Buna dayanarak aranagmenin bestekar tarafindan bestelendigi, ancak ses
sanatkarlarinin icralarinda bu bélmenin seslendirilmedigi kanaati agir basmaktadur.

e Eserin her bir bélmesindeki 6lcii sayilart: Aranagme sekiz 6l¢t, zemin yedi 6l¢ii, nakarat sekiz dl¢ti ve
meyan 14 6lciiden olugsmaktadir.

e Eserin giliftesine aranagmenin son Olclisinin son notast ile yani bir cesit eksik 6lcii (anakrus) ile
baslanmaktadir.

e Eserin bicimi (formu): Eser dért b6lmeden olusmaktadir. Bélmeler “aranagme, zemin, nakarat, meyan,
nakarat” yani “a+b+c+d+c” seklindedir (burada aranagme “a” ile gosterilmistir). Ancak eserin hi¢bir
icrasinda aranagmeye rastlanmamis, eser aranagmesiz icra edilmistir. Yani eserin icrasina gore bicimi
“a+b+c+b” seklindedir.

e Eserin tslabu ve bi¢imi dikkate alindiginda “bir aranagmeye sahip sarki” tiirtinde oldugu anlasilmakta
olup zaten notadaki baglikta da (Rast sarki) “sark:” tiirii teyit edilmektedir.

e Eserin donanimi (armatiir) “4/4’lik ustl ve degistirme (alterasyon) isaretleri”’nden ibarettir. Degistirme
isaretleri si icin koma bemolii (segih) ve fa icin bakiyye diyezi (evig)dir. Icra sirasinda segih perdesi
esnek perde seklinde (yani diger perdelere gére daha genis bir frekans bandinda) seslendirilmekte olup
bu durum rast cesninin bir geregi olarak degerlendirilmistir. Eserin aranagme, zemin ve nakarat
bélmelerinde evig perdesi hi¢ kullanilmazken, evi¢ yerine acem perdesi kullantlmistir. Bu durumda
eserin makami icin “acemli rast” demek mimkindur.

e Eserin bestekart Lem’i Ath, giiftekart ise Tevfik Lami Bey” olarak belirtilmistir.

e Eserin guftesi aruz vezninde olup bir 6nceki eserde oldugu gibi “mefalii / mefailt / mefailt / fealin”
kalibina uymaktadir.

Eserin bi¢im ve usil iligkisi kullanilarak usiliiniin yeniden tespiti

Eserin ezgisel yapisi climleciklere boliinmis ve her bir climlecigin oldugu kisim eserin usulii olarak kabul
edilmistir (Ozbek H, 2022b: 14, 18, 19). Buna gbre rast sarki icin ezgi cimleciklerinin (ustlin her bir
vurulusunun) giiftenin ilk misrasina dagilimi:

e Birinci 6lcii: “sazin gibi”

e Ikinci 6lcii: “sinem dahi”

e Ugiincii 6lgii: “bir nAgme-zen’in”
e Dordinci olgi: “dit”

Eserin zemin bélmesi d6rt cimlecikten (usuliin dort kez vurulmasindan) meydana gelmekte; yani zemin bélmesi
dort olctiden olusmaktadir. Her bir 6l¢t, dortlitk mertebeye gére toplam sekiz vurusluk bir stireye sahiptir. Bu
sekiz vurus, ezgisel yiiriiyiis yoniinden incelendiginde “3+2+3” seklinde bir diizlim yapisina sahip olup bu yap1
misemmen ustlinin vuruslarina (darblarina) uymaktadir.

Eserin giderine gére nota yazimi i¢in uygun mertebenin dortlitk mertebe oldugu kabul edildi. Sonug olarak
eserin ustlunin sekiz zamanlt (devitli) ve dortlik mertebede (8/4) “agir musemmen ustli” olduguna karar

verildi. Eser tizerinde miisemmen ustlii ve diztimleri birinci 6l¢tide koseli parantezler seklinde gosterildi (Sekil
5).

Eser tizerinde herhangi bir ¢ikarma veya degistirme yapdmamistir. Sadece zemin ve meyan bolmelerinin
sonundaki eksik kalan kistm misemmen ustline uygun olarak tamamlanmis; bu islem en son seslendirilen
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notanin stiresi uzatilarak yapilmustir. Eserin bu son sekli dinleyende bir fazlalik hissi olusturmamus, hatta usal
vurularak yapilan icrada tamamlanmuslik hissi tam olarak meydana gelmistir.

Sekil 5.

Rast Eserin Musemmen Ustline Gore Yazilmis Notast (Hk Satirda Usuliin Dizimleri Koéseli Parantez
Kullanilarak Gosterilmistir).

Rast Sarki

Sazin gibi sinem dahi nagme-zen'indir

Beste: Lem'i Ath (1869-1945)

Usiil: Miisemmen
Giifte: Tevtik Lami Bey (?-?)
-2 Diim Tek ' Tek

) 4 E— e :
T 1

%

S =

Aranagme

) dir__  (Saz__)
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Sazin gibi sinem dahi bir nagme-zen'indir
Vur sineme mizrabin ile sine senindir
Feryadimi tasvir edecek giil-dehenindir
Vur sineme mizrabin ile sine senindir

Vezin: mef'ilii / mefailii / mefailii / fetliin

Eserin Sekil 4’teki notasi ile yeniden yazilmis notasinin kargilagtirilmasi:

e Eserin dortlik mertebede misemmen ustliine uygun olarak yeniden yazilmis notast Sekil 5’te
sunulmugtur. Bu yeniden yazilmis notada dogal olarak her bir bélmenin 6l¢i sayist degismis olup Sekil
4 ve Sekil 5’teki notalarin 6lcii sayilarina gére karsilastirilmast asagidadir:

o Aranagme bolmesinin Slcii sayist sekiz iken dort olmustur. Eserin Sekil 4’teki notasinda san kismi
bu bélmedeki son dl¢lintin en son notast olarak yani eksik 6l¢t ile baglatilmistir. Eserin yeniden
yazilan notasinda ise san kismi dogrudan zemin boélmesinde baslamakta, eksik o6lciiden
kurtulunmaktadir.

oZemin bélmesinin Ol¢li sayist yedi iken dortliik mertebedeki miisemmen ustline gore
yazildiginda 6lcii sayist dort olmustur. Aranagmedeki Sl¢t sayist (sekiz 6l¢it) dikkate alindiginda,
diger bélmelerin buna uygun olarak ayn1 sayida (sekiz 6l¢ii) veya alt katt (dort Sl¢ti) yahut tst katt
(16 ¢6l¢ti) olmast gerekir. Sonug olarak zemin bdlmesi sekiz 6l¢ii olmast gerekirken yedi 6lgii
olarak yazilmis, yani bir 6l¢ti noksan kalmistir.

oNakarat bolmesinin 6lgii sayist sekiz iken doért olmustur, yani aranagmedeki 6lgii sayist ile
uyumludur.

oMeyan bélmesinin 6l¢l sayist 14 iken sekiz olmustur. Sekil 4’te aranagmenin 6l¢t sayist dikkate
alindiginda bu bélmenin 16 6l¢ti olmasi gerekirken iki 6l¢ii eksik kalmustir.

Eserin Sekil 4’teki notasinda nakarat bélmesinin 6l¢t sayisinda bir sorun yok iken zemin ve meyan bélmelerinin
Ol¢t sayilarinin noksan olmast dikkat ¢ekicidir. Bir miizik eserinin zemin, nakarat ve meyan bolmelerinin 6l¢ii
sayist yoninden birbiri ile uyumlu olmasi gerekir. Dolaysi ile ylnizca bu veri bile eserin notasinda bir problem
oldugunun géstergesi olarak kabul edilebilir.

Eserin misemmen ustline gére yeniden yazilmis notast (Sekil 5) incelendiginde: eserin tim bélmelerinde
misemmen ustlinin tam olarak oturdugu gérilmektedir.

“Aruz vezni-usil iligkisi”nin usil tespitinde kullanilmas:

Her iki sarkinin mevcut arsivlerdeki notalarinda birinci musralarinin sofyan usuliine gére boliinmis 6lciilerde
aruz veznine yetlesimi asagida verilmistir.

Sultani yegéh sarku:
1.6l 2.0l 3.06l¢t 4.06l¢ti 5.0lcti 6.0lcti 7.0lcti 8.0l¢ii
mef 0 lii me fai ila me fa ila fe a lin
An dik ¢a ge cen giin gin le ti has ret le de tin den
Rast garka:
1.0l¢ir 2.0l¢i 3.0l¢i 4.0l¢tr 5.0l¢tn 6.0l¢t 7.0l 8.0l¢i
mef a la me fa i la me fa i lafe a liin
Sa zin gi bi si nem da hi bir nag me ze nin dir

Bu iki sarkinin vezin yerlesiminde yukarida da gorildiigi gibi herhangi bir diizenli yerlesim kalibinin izlenmedigi
gorilmektedir. Buna gore her iki eserde de usuliin sofyan olmadig, sarkilarin notaya alinmasi sirasinda notaya
alan kisinin aruz vezni ciizlerini ve muzik climlelerini, yani “aruz vezni-usdl iliskisi’ni dikkate almadigt
anlasimaktadir. Bu durumda eserlerin usuliiniin dogru bir sekilde tespit edilmesi gerekmektedir. Her iki eserin
de gliftesi aruz vezninde oldugundan usul tespiti igin “aruz vezni-ustl iliskisi” yontemi kullanild:.

Ustl-vezin iliskisine gore giiftenin her bir 6lclide (ustlin her bir vurulusunda) ezgiye giydirilmesi islemi,
kullanilan aruz vezninin kalibina gére yapilmaktadir. Bu ¢alismaya dahil edilen her iki eserin giftesi “mefali /
mefaili / mefailii / fedliin” kalibinda olup Lem’i Atl’nin bu vezin icin bestelerinde uyguladigi “giifteyi besteye
giydirme yontemi’ni belitlemek amactyla bu vezin ile yazilmis olan sarkilari tespit edildi. Daha sonra bu
sarkilarinda tercih ettigi ustller belirlendi (Tablo 1). Ardindan bu eserlerde giiftenin besteye giydirilmesi ile vezin
arasindaki iliskiye bakildu.
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Tablo 1.

Lem’i Atl’nin “mef™Gli / mefailii / mefaili / fetliin” Vezinli Sarkilart

Giiftenin ilk misras1 Usiil Makam

Kan aglar iken celb-i terahhum emeliyle Sengin Semai Ferahnak

Kan aglar iken celb-i terahhum emeliyle Sengin Semai Muhayyer
Cattim yastma bakmadan ol taze nihale Sengin Semai Hicaz
Mazideki hiilyami bitiin 6ldireceksin Sengin Semai Hicaz

Nesem emelim thi hazinim zedelendi Sengin Semai Uzzal

Son agkimi canlandiran en tatli emelsin Sengin Semai Hicazkar
Goster giizelim hiicre-i ezvak-1 visali Sengin Semai Hiseyni

Bir gonca giiliin revnaki parlar deheninde Sengin Semai Karcigar

Bir kendi gibi zalimi sevmis yantyormus Sengin Semai Kiirdilihicazkar
Cilgin gecenin nagmesi zannetme ki dindi Sengin Semai Kirdilihicazkar
Lerzan ediyor ruhumu ¢esmindeki efstn Sengin Semai Evic¢

Gezdim yuridim din gece hicranimi yendim Sengin Semai Muhayyer

Bin giil ¢tkarirdim sana kalbimdeki killden Sengin Semai Nihéavend
Zevkin ne ise sOyle hicab eyleme benden Sengin Semai Nihavend

Bu zevk u safa sahn-1 cemenzare de kalmaz Sengin Semai Rast

Amade iken bade ile dopdolu bir cim Sengin Semai Sedaraban

Bir cift g6z olup génliime bir hamlede aktin Sengin Semai Ussak

Giilzare salin mevsimidir gesti glizarin Evfer Ussak

Giinler geciyor génliimiin ezvaki tiikendi Aksak Ussak

Derdin bana bir hatira gurbet gecesinden Aksak Kiirdilihicazkar
Usland: génill vad’e buglin kanmuyor artik Aksak Kirdilihicazkar
Dinlendi basim diin gece bir parca dizinde Yurik Semai Ferahfeza

Hala yantyor leblerinin atesi lebde Tirk Aksag Ussak

Varsin goniil agkinla harab olsun efendim Tirk Aksagt Nisabarek

Gerek aruz vezninden dolay1 gerekse bestekarlik teknigi sebebiyle giiftenin tiim misralarinin ilk misra ile uyumlu
olarak bestelenmesi gerektiginden; giiftelerin tiimii degil yalnizca ilk misralari, yani eserlerin zemin-nakarat-
meyan bélmelerinden yalnizca zemin bélmesi incelendi. Son olarak, kullanilan aruz vezninin ciizleri (“mef”,
“07, “Io” gibi) ile giifte hecelerinin 6rtlismesi; ustliin her bir vurulugunda (her bir 6l¢tide) bunlarin ustle (Sl¢tye)

yerlesimi tablo haline getirildi (Tablo 2).
Tablo 2.

“mefali / mefailii / mefailii / fedliin” Vezninin Giiftelerin Ilk Misralarina Yerlesimi

Zemin bolmesinin dlgiileri ve bu olgiilere diigsen vezin boliimleri

Makam 1. 6lgia 2. blgia 3. bl¢ia 4. blgia
mef @ li me fa i li o me fa i li fe @ Liin
Ferahnak Kan ag la. 11 ken cel bi te rah hu me me ly le
Muhayyer Kan ag la. ri  ken cel bi te rah hu me me ly le
Hicaz Cat ttm ya st ma bak ma da nol ta ze ni ha le
Hicaz Ma de ki hil vya mi bl tin &l di re cek  sin
Uzzal Nes em e me lim ra hi ha nim ze de len di
Hicazkar Son as ki m: can lan i ra nen tat I e mel  sin
Hiiseyni G6s ter g ze lim hic re i ez vi ki vi sa li
Karcigar Bir gon ca gi Nin rev na ki par lar de he nin de
K. hicazkar Bir ken di g bi z4 li mi  sev mis ya ni_ yo mus
K. hicazkar Cil gn ge ce nin nag me si zan net me ki din di
Bvic Ler zan e di  yor 1 hu mu ¢es mi de ki ef sun
Muhayyer Gez dim yi ri dim din ge ce hic ra n m yen dim
Nihavend Bin gil ¢ ka 1r dm dm sa kal bim de ki kil den
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Nihavend Zev kin  ne i se s6y e hi ca bey le me ben den

Rast Bu zevk u sa fa sah m ce men za re de kal maz
Sedaraban A ma de i ken ba de i le dop do lu bir cam
Ussak Bir cift g6 zo lup g6n i me bir ham le de ak din
Ussak Gual za re sa lin mev  si mi dir ges t gl za rin
Ussak Gun ler ge ¢ yor gbn li mi nez va ki ti ken di
K. hicazkir Der din ba na birt hi u ra gur bet ge «ce sin den
K. hicazkir Us lan di g6 nil vad e bu gin kan mi yo rar tik

Tablo 2’deki eserlerin timiinde giiftenin ilk misrasi, dolayist ile bu misranin bestelenmis oldugu zemin bélmesi
incelenmistir. Tablo 2’deki gériinim glftenin diger misralart (eserin nakarat ve meyan bolmeleri) icin de
gecerlidir; bu nedenle diger musralar tabloda gésterilmemistir.

Esetlerin timiinde sarkilarin zemin bélmesinin (yani ilk musranin) dort Sl¢liden olusacak sekilde bestelendigi
gorilmektedir. Yani bestekar, usal doért kez vurulacak sekilde ilk misrayt (dolayist ile diger musralart da aynt
sekilde) bestelemistir. Misralarin her bir 6l¢ti i¢in veznin ciizlerine bolinist asagidaki gibidir:

A

e Birinci olcii “mef / G / lit / me / fA
e Ikinci 6lcti “1 / it / me / fa”

e Uciincii 6lcii “1 / 1t / fe / 6

e Dordinct ol¢t “litn”

Tablo 2’deki gbriinimden, Lem’i Atl'nin giifteyi her zaman aruz ciizlerini dikkate alarak Olctlere boldigi
sonucu ¢ikmaktadir. Bu arastirmanin konusu olan iki sarkida da “mef*Glt / mefailt / mefailt / fetlin” icin
bestekarin Tablo 2’deki uygulamay1 aynen kullanmasi, yani ilk 6lctide “mef / G / 1t / me / fa”, ikinci 6l¢tide “1
/i / me / fa”, icinct dlgtide “1 / 1 / fe / 0”, dordinct 6l¢ude “lin” seklinde glfteyi besteye giydirmesi
gerekmektedir. Bestekar, her iki eseri de aruz veznine uygun olacak sekilde birbirine benzer tartimlarda
bestelemis, ancak notaya alinma sirasinda eserlerin ustli yanlislikla sofyan olarak tespit edildiginden; eserleri bu
usule uydurabilmek maksadiyla eksik 6l¢ii ile baslatilip ilgili b6lmenin son Sl¢tistinde bu eksikligin tamamlanmast
yoluna gidilmis, gliftenin bazi heceleri de bestede yanlis perdelere yerlestirilmistir.

Inceledigimiz iki sarkida da eserlerin us@linii sofyan usdlii yerine misemmen usilii olarak diisiinmemiz,
giftenin aruz ciizleri dikkate alindiginda giftenin besteye giydirilmesinin bestekarin diger sarkilarinda izledigi
teknige uygun diismesi gerektigi sebebiyledir. Her iki sarkida da gufte satirt (mef / G /14 / me / fa), 1 / 1 /
me / fa), 1 / 14 / fe / 0) ve (lin) ctzleri dortlik nota mertebesinde sekiz bitim zaman tzerine yerlesmistir.
Buradan ustlin bu iki sarkida da sekiz birim zaman olarak diistinildigi ve eserin giderine gére nota yazimt icin
uygun mertebenin dortlik mertebe olmast sebebiyle uygulamanin 8/4 olarak yapildigt sonucu ¢tkmaktadir.

Tablo 1’deki eserlerde giiftenin besteye giydirilisine uygun olacak sekilde bu iki eserde de giiftenin bazi hecelerin
yetlesiminde diizeltmeler yapilmus olup notalarin buna gére yazilmis son sekli Sekil 6 ve Sekil 7’de sunulmustur.

36



Sekil 6.

Giftenin besteye diizeltilerek giydirilmis halinin notast.

Sultani Yegah Sarki

Andik¢a gegen giinleri hasretle derinden

Beste: Lem'i Ath (1869-1945)

Unhil: Misermmen Giifte: Bilinmiyor
J=66

o} | ' . 1‘0 I
1

Aranagme

|

|
|
|

o
L 1N
LN
L I8
]
e
| 10
Q]

M

Viran____ o lu yor 26n liim i_la
[ 2 I
- . Il Il d 1 11 1 1§ | 1
© . S = \__/ ~ .
hi_—— ke de rin den___ (Saz__) den___  (Saz__)
Andik¢a gegen giinleri

giz li ye rin den

(Saz__ ) den

Andikca gegen giinleri hasretle derinden
Viran oluyor génliim ilahi kederinden
Bak yareledin kalbimi en gizli yerinden
Viran oluyor gonliim ilahi kederinden

Vezin: mef'ulii / mefailii / mefailii / fedliin
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Sekil 7.
Giftenin besteye diizeltilerek giydirilmis halinin notast.

Rast Sarka

Sazmn gibi sinem dahi nagme-zen'indir

Beste: Lem'i Atli (1869-1945)
Giifte: Tevfik Lami Bey (?-?)

Usiil: Miisemmen

nag me ze nin dir__ (Saz ) dir— (Saz_—)

Fer—_ ya di__ m tas vir e de cek
——— e %
AFLrth e e, Tl oaee o o
o 4 14 T
L - Il &
A\Y 4 L | 4 — Y | Il 1] - | = Il n
ry) i f = ; i
gil _ de he nin dir (Saz__)

Séazin gibi sinem dahi bir nagme-zen'indir
Vur sineme mizrébin ile sine senindir
Feryadim tasvir edecek giil-dehenindir
Vur sineme mizrabin ile sine senindir

Vezin: mef'llii / mefailii / mefailii / fetliin
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SONUC VE ONERILER

Turk Mizigi esetlerinin arsivlerdeki notalari incelendiginde: bunlarin makam, ustl, bi¢im, giifte, bestekar,
guftekar vs gibi unsurlarinda hatalar ve/veya eksiklerle karsilasilabilmektedir. Bu aragtirmada Lem’i Atl’'nin iki
eserinin notalarinda tespit edilen hatalar incelendi. Her iki eserin ustli yeniden tespit edilip notalart bu ustle
gore yeniden yazildi. Bu calismanin sonuglari asagida maddeler halinde verilmistir:

e Her iki eserin ustli sofyan degil agir miisemmen usalidir.
e Escrlerde misemmen ustlinin dértlitk mertebesi kullanilmustir.

e Eserler, dogru tespit edilen usile gére yeniden notaya alindiginda, eserde eksik dl¢t kullanimina gerek
olmadig1 ortaya ¢ikmistir.

e Eserler bu son durumlart ile usul ve tartim yoniinden tam bir dengeye ulasmustir.
Oneriler:

e Dortliik, ikilik veya birlik mertebede ustllerin kullanildigy eserlerde ustl tespiti yapmak 8’lik ve 16’k
mertebedeki eserlere gbre daha zor olup tecritbe gerektirmektedir. Bu nedenle notistlerin bu tecriibeyi
kazanmadan nota yazimi islemi yapmamalari 6nerilir.

e Eserleri notaya alabilmek icin yalnizca nota bilmek yeterli olmayip makam bilgisinin yaninda saglam bir
bicim (form) bilgisi ve ustl bilgisi egitimi de alinmalidur.

e Aruz vezninin kullanildig séz1i eserlerin notaya alan notistler: aruz veznini, vezin-usul iligkisini ve bu
bilgiler 15181nda giiftenin besteye nasil giydirilmesi gerektigi bilgisini de edinmelidir.

e Lem’i Atlt gibi bazt bestekarlarin nota bilmedigi ve eserlerinin ¢evrelerindeki kisilerce notaya alindig
bilinmektedir. Bu durumun mahzurlar bu calismada gésterilmis olup béyle sikintilarin yasanmamast
icin bestekarlarin iyi diizeyde “nota, makam, ustl ve bicim” 6grenmeleri 6nerilir.

e “Turk Miizigi bestekarlik bilgisi” adt altinda herhangi bir yazili kaynak bulunmamaktadir. Yetkin
kisilerce bu alanda gerekli olan kaynaklarin hazirlanmasi Onerilir. Boylece bestekar adaylarinin
esetlerinde ustl, makam ve bi¢im hatalarint miimkiin oldugunca aza indirmeleri saglanabilir.
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ICRA NOTA FARKLILIGI ARAYISINDA SES KAYDI ANALIZi VE HUZZAM SARKI
ORNEGI

Enver Mete ASLAN!

OZ: 1970 sonrast dénemde ses kayit teknolojilerinin rahat kullanimi ve ses stiidyolarinin artist ile birlikte sarkicilarin plak
yapma egiliminde artis gézlemlennmistir. Gazino kiltiiriiniin son dénemlerine yaklagmast, Tiirk Sanat Muzigi olarak tabir
edilen miizigin arabesk yonelim ile birlikte yemekli gazinolarda icra edilmesi eglence dinyasinin canlt miizik dinleme talebini
karsilamaktaydi. Bununla bitlikte popiiler sarkicilar sahne calismalarini ytrttiirken plak Gretimi ile de ¢aligmalarina devam
etmekteydi. Bu sistemin 6nde gelen isimlerinden olan G6niil Akkor hem sahne ¢alismalariyla adint siklikla duyurmus hem
de stidyo kayitlart oldukea fazla olan sarkicilar arasinda yerini almistir. Bu ¢alismada asil anlasilmaya c¢alisilan konu eglence
diinyast ¢ercevesinde ragbet goren bir sarkicinin sectigi repertuvar itibariyle yorum tercihlerinin analizini yapmaya
calismaktir. Aslen icra ettigi arabesk fantezi tarzi miiziklerin yaninda repertuvarina aldig: ve adi gecen albiimde ¢okca
bulunan eserlerden segilen hiizzam sarkiyt nasil yorumladigr konusunda fikir sahibi olmaktir. Teknik olarak seslendirdigi
perdeler anlaminda detone sesler barindirmayan Gonil Akkor’un icra tekniginden ya da becerisinden ¢ok yorum
tercihlerini hangi cercevede yaptigt hususu anlasimaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Siisleme, Sarkicy, Tiirk sanat miizigi, Goéntl Akkor.

ANALYSIS OF SOUND RECORD IN THE QUEST FOR PERFORMANCE MUSICAL NOTE
DIFFERENCE AND SAMPLE OF SONG IN MAKAM HUZZAM

ABSTRACT: In the period following 1970, with ease of use of sound record technologies and increase of sound studios,
an increase was observed in tendency of singers to make records. The fact that club culture was approaching its demise
and performance of the music defined as Classical Turkish Music at dining clubs with drift towards arabesque met demand
of entertainment world for listening to live music. However, popular singers continued their stage performances while
also producing records. Goniil Akkor that was one of the prominent names of this system made a name for herself with
her stage performance while also being cited among singers with high number of records. This study mainly focused on
the attempt to analyze reading preferences with regards to the repertoire of a popular singer in the framework of
entertainment world. Aim of the study was to have an opinion on how she read a song in makam htzzam selected among
works added in her repertoire and frequently found in the mentioned album. It was attempted to understand the
framework in which Go6niil Akkor, who technically had no detonation in the sense of the pitches she sings, made her
reading choices rather than her performance method or skilL.

Keywords: Maqam, Ornamentation, Singer, Turkish Music, Gonul Akkor
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1980 6ncesi gazino kiltiird ile o sahnelerden yetismis sarkici ve sazendelerin sayist azimsanmayacak derecede
fazladir. Bu isimler miizigin hem sanatsal tarafinda hem de pazarlama tarafinda etkin rol oynamuslardir. Ornegin
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gazino sahnelerinde olduk¢a fazla izleyiciye sahip bir sarkict ayni zamanda plaklarinda ya da radyo
mikrofonlarinda halka arz edilme kaygisini tasimadan klasik bir tavir ve repertuvar ile dinleyiciye hitap
edebilmekteydiler. Bu durum saz sanatgilari icin de gegerliydi. Radyo nesriyatlarinda yaptigr taksimler ile geng
nesli etkisi altina almay1 basaran bir sazende aynt zamanda eglence hayatina hitap eden bir soliste refakat ederek
sahne veya plak calismalarinda ismini duyurabiliyordu. Bu durum marifet olarak nitelendirilebilmekle beraber
icracinin ¢ok yonliligh ve farkli noktalara ulasabilme becerisi olarak ifade edilebilir. Belirtilmesi gereken bir
husus var ki o da radyo tslubu ile eglence, gazino hayatinin birbirine yakin bir tGsluba sahip olmasiydt. Radyo
dinleyicisinin takip ettigi sanatgiyt gazino sahnesinde, neredeyse ayni icra tavri ile dinleyebiliyor olmast meselesi,
sokaktaki miizifin de bozulmaya ugramamis olmasinin gostergesi olarak aciklanabilir. Ozellikle belirtmek
gerekir ki muizigin tiiketim seklini ikiye ayirmak eksik olacaktir. Sokaktaki mizikten kasit eglence, evdeki veya
radyodaki miizikten kasit ise dinlence olarak yiizeysel bir isimlendirme yapilabilir. Eglence miiziginin sosyolojik
olarak kendi icinde pek ¢ok katmant oldugu gibi sanat kaygsi ile yapilan tst diizey miizigin de kendi iginde farklt
katmanlart bulunmaktadir. Bunlar icra edildigi yer, salon, plak, icraci, eslikei, hedef kitle vb gibi pek ¢ok baslikta
ayirt edilebilir. Burada calisilan miizigin tretim zamant ile Gonil Akkor’un icra ettigi dénem arasinda yarim
astrdan fazla bir zaman dilimi oldugu tahmin edilmektedir. Bu bilginin net olmamasinin sebebi Klarnet Ibrahim
Efendi’nin dogum tarihinin ve eseri besteledigi tarihin bilinmiyor olusudur. (Cagri, 2006: 30) eglence miizigine
yonelik sahnelerde de taninmug sarkicilarin gesitli eserlerden olusan repertuvar hazirladigt bilinmektedir. Bu
durumu “bestekarlartyla calistiklart anlasilmus, repertuvarlarini da bu gercevede hazirladiklari ve sectikleri eserleri
hem radyo hem plak hemde gazino sahnesinde seslendirdikleri gérilmiistir. Ayrica secilen eserlerin klasik
esetlerden sarki formuna biiyiik bir yelpazede oldugu gériilmektedir. Ozellikle 1960’l ve 70li yillarda sahnelerde
Nesrin Sipahi, Zeki Miiren, Géniil Yazar, Sevim Tuna, Behiye Aksoy, Mediha Demirkiran, Sitkran Ozer Doruk,
Nese Karabocek ve Gontl Akkor gibi assolistler Ttrk Miziginin yildizlari olurken, kadrolarda fasil heyeti,
assolist, solist alt1, komedyen ve hafif miizik ile Ttrk Halk Miizigi seslendiren kisiler yer almaktaydi. Bu dénemde
yine Ankara Radyosu kékenli sanatcilarin gazinolarda sahne aldigi gérillmekte, 1970’lerin iletleryen siireglerinde
ise gazino sahnelerinde Nese Karabocek, Kamuran Akkor, Secil Heper, Muazzez Abact gibi ses sanatcilari ile
Ahmet Ozhan, Biilent Ersoy ve Emel Sayin gibi hem sinemada hem de sahnede varlik gosteren sanatgilar
izlenmeye baslandi.” (Duman, 2023: 111)

Sosyolojik ¢tkarimlarin teknik analizler ile elde edilmeye ¢alisildigt bu calismada Goniil Akkor’un 1972 yilinda
plak olarak piyasaya sundugu Klarnet Ibrahim Efendi’ye ait hiizzam makamindaki sarkinin icrast cesitli basliklar
altinda incelenmeye calisilmistir. Bestecinin yasadigt dénem, bestecilik tavri, eserin yapist ve icracinin miizige
kattiklart analiz edilmeye calistimustir.

YONTEM

Eserin ntans ayrintilari hakkinda nota izerinde yonlendirme olmadan ginimiize ulasmasi, yorumcunun
sintrlarinin actk olmast ile sonuglanmaktadir. Zamani var ki her bezmim anarsin” isimli hiizzam makamindaki
sarki Gonil Akkor tarafindan 1972 tarihinde plaka kaydi olarak yorumlanmis ve ses kaydi notaya alinmustir.
Notasinin uluslararasi anlagilabilir literatiir cercevesinde analizi yapilmustir. Bu calismada anlagilmaya calisilan
hususlarin irdelenmesi yontemi, Ali Yildirim ve Hasan Simgek’in Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri
isimli ¢alismasinda belirtilen bakis acisina dayanmaktadur.. ““... Bu gergevede, ierik analizi yoluyla verileri tanimilamaya,
verilerin icinde sakls olabilecek gercekleri ortaya cikarmaya ¢alisiriz. gerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve bunlar: oknyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
yorumlamaktzr (Yildirim ve Simsek 2016-227) Nota ile elde edilen teknik sonuglarin somut degerlendirmesi
yapilmis olsa da stsleme tercihlerinin yapilis sebebi sosyolojik ve felsefik bir ¢erceve igerisinde tartisilmast
gerekliligini sirdirmektedir.

Aragtirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma yOntemlerine dayali olarak yuritilmistiir. Tarama modeline uygun ile géntl
Akkor'un 1972 tarihli icrasinin teknik 6zellikleri incelenerek, nota — icra farkliliginin betimlenebilmesi igin
tartisma ortami olusturulmast amaglanmustir. Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri isimli ¢alismasinda s6yle belirtilir. ... Bu gergevede, igerik analizi yoluyla verileri tanumlamaya, verilerin icinde
sakly olabilecek gercekleri ortaya cikarmaya calisinz. Ierik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar cerevesinde bir araya getinmek ve bunlar: okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
yorumlamaktrr (Yildirim ve Simsek, 2016: 227).

Orneklem/Caligma Grubu

Bu arastirmanin evrenini Tirk muziginde stsleme ve yorum unsurlarinin uluslararasi literatiirdeki karsiligt ile
birlikte ifade edilebilmesi, Gontl Akkor’un, Klarnet Ibrahim Efendi’ye ait hiizzam sarkisini seslendirdigi ses
kaydi olusturmaktadir. Icracinin kisisel tavrint anlayabilmek icin en az ¢ eser analizi ile yola ¢ikilmasi uygun
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gorillmekte olsa da burada asil aranan husus icracinin yorum ve stsleme tercihleri olamamakla birlikte eserin
tarzint farkl kiltir bakisiyla nasil yansittigidir.

Veri Toplama Araglar1

Bu calismada Gontl Akkor’un 1972 yilinda seslendirdigi ve 1987 yilinda dinleyiciye sunulan kaydinin
incelenmesi ile muzigin yorumcu tarafindan yaptigt siisleme ve tavir notaya alinmustir. Aynt zamanda eserin
miizikal yapist da degerlendirilmis ve bu degerlendirme climle pargasi, ciimle, periyod bakis acst ile miizik
grafigini harflendirerek sonug elde edilmeye ¢alisiimistur.

Verilerin Analizi

Arastirmada veriler, nitel arastirma yontemlerine uygun olarak analiz edilmis olup ayrintilari asagidaki sekilde
gerceklesmistir.

Nota arsivi taramalarinda, okunakli notalardan se¢im yapilmaya calistimistir. Bu secimde iki adet “Ciineyr Kosal
“ bir adet de “Zzya” imzalt notada karar kilinmustir. Eserin dinlenmesi ve zaman zaman teknolojik yapinin
yardimu ile yavaglatilarak dinlenmesinin ardindan nota yazimu gerceklesmistir. Enver Mete Aslan tarafindan
Sibelins nota yazim programi ile bu arastirma icin tekrardan notaya alinmustir. Nota yazimi ile verilerin daha net
anlagilmast saglanmis ve hem icraciik hem de eserin yapist ele alinabilir hale gelmistir. Her 6lgiide ayrintth
inceleme yapilmis ve niianslarin sikhig, sayilart ayrintili olarak hesaplanmis ve miimkiin olan yerlerde de nota
6rnegi tizerinde gosterilmistir.

BULGULAR

Eserin tiirti, dini olmayan sézli esetler sinifinda garkz olarak tespit edilmigtir. Sarki tird icerisinde dénem ve
besteci olarak farkliliklar olustugu da bilinmektedir. Bu eserin bicimine bakildiginda zemin + nakarat + meyan
+ nakarat olarak 4 ana bolim tasidigi ve icindeki iki bolimin (nakarat) tekrarlandigl gorillmektedir.

Bigimine ayrintil bakildiginda As'™ + Bs?m + Cs’m + Bs*m
* Biiyiik harfle nota tizerinde gésterilmis A-B.., gibi harfler bi¢imi olusturan bélmeleri gostermektedir.
* A, B, C, harflerinin altindaki sayilar, o bélmenin toplam ka¢ 6l¢iiden olustugunu goéstermektedir.

* Buytk harflerin Gstiindeki Im - 2m...ifadeleri siirde kaciner misranin bestelenmesiyle meydana geldigini
gostermektedir.

Siir, Sermet Efendi’ye ait olmakla birlikte dért misradan olusan bir kita olarak yazilmustir.
Zamant var ki her bezmim anarsin

Beni bir giin olur elbet ararsin

Gelince hatira durmaz yanarsin

Beni bir giin olur elbet ararsin

Siir, 4+4+3 hece yapist tasimaktadir. Ses kaydina yonelik icradaki siirin TRT repertuarina 11646 numarasi ile
kayith olan nota ile uyumlu olmadigt tespit edilmistir. Bu notaya gore giifte yazart da belli olmamasina ragmen
sairin Sermet Efendi oldugu farkli nota kopyalarinda rastlanmaktadir. Siirin ikinci ve dérdiinct musrar “Beni
elbet bir glin olur ararsin” olarak notaya yazilmis fakat ses kaydinda “beni birgiin olur elbet anarsin” olarak icra
edilmistir. Aranagme’den sonra 1. misra zemin, 2. misra nakarat, 3. misra zemin ve son olarak 4.d6rt misra da
son nakarat olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu bicim en ¢ok kullanilan A B C B sarki kullanim bi¢imi
ile 4 misralt siir kullanimini géz 6niine sermektedir. Siir dort misra oldugundan, aranagme, sadece eserin giris
kisminda kullanilmistir. Diiyek usali ve hlizzam makami ile besteledigi bu eseri ile beraber, bugtine 15 kadar
eseri ulagan Sermet Efendi’ye ait olan bir siirdir ve giintimiiz Ttrkgesi ile yazilmistir. Sermet Efendi’nin siirleri
agirliklt olarak sarki formunda bestelenmis olup, Tlrk miiziginin romantik dénemine rastlamaktadir. Siirin misra
sonlarina bakildiginda “arar — anar — yanar — anar hecelerinin kafiye olusturdugu gorillebilmekte olup, ek olarak
-sin heceleri redif olarak karsimiza ¢tkmaktadur.

Eserin yapis1 ve esere ait genel notlar

Eserde yiliksek oranda simetrik bir yapt gortlebilmektedir. Ttim, zemin, nakarat ve meyan beser 6lct olarak
asimetrik bir yapt ortaya koysa da bu 2+3 6lciiliik yapi, genel bakis acistyla 5+5+5+5 Sl¢ti gibi goriilerek eserde
kendi i¢inde bulunan ve uzaktan bakista kendisini daha ¢ok gosteren bir simetriyi desteklemektedir. Asimetriye
sebep olan 5. Olgiilerdeki tek sesler ise saz payindan énce disartya tasmis tek notlardir.

AN(X4+Y4) +(X4+Y4)
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A (a2 + bs)im
B(co+ds)™+B(cx+dyp)m
C (e + b3)im
B(co+ds)®™+B(cy+dr)em
e Formilde belirtilen AN, Aranagme anlamina gelen kisaltmadir.

e a b, ¢ d, x, y olarak belirtilen kic¢lik harfler periyodlarin icinde yer alan miizik climlelerini
gOstermektedir.

e Formilde belirtilen parantezlerin sag tst kdsesinde bulunan belirteg siirin hangi misrar oldugunu ifade
etmektedir. Ornek (....)2m | (....)3m

e  Cumleleri gésteren kiiclik harflerin sag alt kdsesindeki sayilar o climlenin hitkiim stirdtigii 6l¢ti sayisini
ifade etmektedir.

Nota arsivi taramalarinda elde edilen notalara bakildiginda her iki notada da nakaratlar répriz ile tekrarlanmis
olup diger bolimler ise bes 6l¢ii olarak dontssiiz ifade edilmistir. Aksak ustliiniin ortalama sekizlikler ile islenisi,
2é16 T 31 gibi bir cimlenin ve 5sii + Seiea gibi periyodlarin dogal yolla olustugunu géstermektedir. Periyod
(A,B,C) sonlarindaki besinci 6l¢tilerin sebebi de “anarsin” “yanarsin” gibi kelimelerin tekrar edilmesi oldugu
gorilmektedir. Bu da simetrik yapiya fazladan bir usal eklemek anlami tasimaktadir. Bayik bélimlerin (A, B,
C) sonlarinda saz payi ile ya déntise hazirlanmis ya da devamindaki bolim icin yol gOsterilmistir. “ararsin”
“anarsin” “yanarsin” kelimelerindeki melismatik yapi, uzun muzik ciimleleri igerisinde icracinin nefes almasi
ihtiyacini ortaya koymustur.

Besteci hakkinda — Klarnet Ibrahim Efendi

Hayati hakkinda yeterli kaynak bulunmayan Klarnet Ibrahim FEfendinin dogum tarihi ile ilgili bilgiye
rastlanmamustir. 1925 yilinda Bagdat’ta vefat ettigi bilinmektedir. Serkan Cagri bu hususu soyle destekler.
Ibrahim Efendi’nin dogum tarihi tespit edilememis olup 1925 yilinda Bagdat’ta vefat ettigi bilinmektedir (Cagr1,
2000, s. 30). Dogum yeri ve dogum tarihi de bilinmemekle birlikte Ankara Radyosu sanatcist Naci Tektel'in
babasidir. 20 eseri giintimiize ulasmistir. (Firinciogullart ve Kaliver, 2022, s. 335)

Makam ve gegkiler

Eserin, neva perdesi civarindan seyre baglayip ortalama 4 - 5 perde arasinda seyir gésterdikten sonra nakarata
baglandigi gérilmektedir. Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde belirtilen sekliyle, makaminin karakteristik tarzi, bu
eserde actkca belli olmaktadir. Meyan bolimiindeki evic perdesindeki kalis disinda, eserde geckiye
rastlanmamustir. B boliiminin 7. dlgtisinde bulunan ve inis esnasinda si bemol (stinbiile) perdesine doniisen
ses, aslinda segah perdesi olup, inis sebebi ile gerceklesen bu pestlesme hiizzam makami seyrinde siklikla
rastlanan makama 6zgii bir hareket olarak algilanabilmektedir. Icracinin, eserin 2. Sl¢iisiindeki dik hisar perdesini
hiiseyni perdesi olarak baskin bir sekilde icra ettigi goriilmektedir. Icrada, gerdaniye perdesinin siinbiile perdesi
destegi ile énem kazandigr da ayrica ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle belirtilmelidir ki teorik sisteme gore nota
tzerinde 4 koma olarak gorillen mi bemol (hisar) perdesi, icrada 1 koma mi bemol ( dik hisar) perdesi olarak
seslendirilmistir

Usilin Kullanilis:

Siirin aksak ustline uyarlanan melodi ile uyumlu bir yapr sergiledigi gértilmektedir. Eser ilk 6lciist icerisinde
senkop yapisint icermektedir, icract da 1. dl¢lide s6ze gecikme (onaltlik es) ile girerek senkopun sertligini
arttirmaktadir. Eserin geneli ¢cok stkistk olmamakla birlikte silabik bir yapi ile ilerlemistir, fakat, “anarsin”

“yanarsin” gibi kelimeler melismatik anlayss ile paylastirilmistir. Eserin kaydinda gerceklesmis olan hiz 2= 140
bpm olarak tespit edilmistir. Bu hizin solistin yorumunda bir sikisikliga sebep olmadigr gérilebilmekte olup
buna ek olarak icrada nota dist sislemeye bagvuruldugu ve bu metronom hizt icerisinde yapilabildigi
anlastlabilmektedir. Kayit disinda gergeklesecek olan konser gibi durumlarda solistin tercih edecegi hiz farkhilik
gOsterebilir.

Vurgular

Icrada, manayt ifade edebilme ve kelime icinde éne ¢rkarilmast istenen hece icin bazt kelimelerde ve hecelerde
vurgu yapilmustir. Aksan veya accent olarak da tabir edilebilirler. Bu vurgular melodi ile de desteklenmistir. Bu
destek, tizlesme veya sesin oldugundan uzun tutulmas: seklinde yontemler ile belirginlestirilmeye ¢alistlmugtir.
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e 2 olcude —ki, -her, -bez hecelerinde
e 4. Olgiide “anar” kelimesinde

e 7. Olgiide —o ve — el hecesinde

e 8. Olgiide “anar” kelimesinde

e 12. Olgiide — o ve —el hecesinde
e 16. Olgiide —lin hecesinde

e 18. Olgiide “yanar” kelimesinde
e 9. Olgiide “yanar” kelimesinde

e 21. Olciidde —be hecesinde

e 22 Olciide —o ve —el hecelerinde
e 24, Olgiide —“arar” kelimesinde
e 26. Olgiide —be hecesinde

e 27. Olgiide —o ve -el hecelerinde
Ses alan1 — araliklar

Eser, yeden perdesi (dizinin 7. derecesi) tiz cargah (do) perdesi arasinda bir alant kapsamaktadir. En buyiik ses
atlamasi bir oktav olup bu oktav atlamast da saz paylarinda, durak — tiz durak arasinda gerceklesmektedir. Ayrica
icrada, 4. dl¢tide cargah — gerdaniye atlamasi. 6. 6l¢t ile 7. 6l¢l baglantisinda gerdaniye — tiz ¢argih atlamas.
11. ile 12. 6lci arasinda gerdaniye — tiz cargh atlamast. 16. Olgii ile 17. él¢ii baglantisinda segihtan evig
perdesine bir inis, 21-22. 6l¢ii arast ve 26-27. Olciler arasinda da cargah ile gerdaniye atlamalart gdze
carpmaktadir.

Hece — Nota Iligkisi

Eser genellikle silabik karakter tagimaktadir. Her bélimiin sonunda redif ve kafiyeyi olusturan “anarsin”
“yanarsin” ... gibi kelimeler melismatik bir yapi tizerine islenmistir. Icracinin, besteci tarafindan diiz (dortlitk ya
da ikilik deger) seslerin tercih edildigi yerleri onaltilik degerler ile doldurmayi tercih ettigi gériilebilmektedir.
Nakarat, réprizleri ile birlikte dort defa icra edilmektedir. Icrict bu durumda her nakarati farklt hece — nota
iliskisi ile birbirine benzemeyen yorumlarla icra etme yoluna gitmistir.

Icraci ve miizik hakkinda genel bilgiler

Gontl Akkor’un solistliginde Uzelli Plak tarafindan 1983 yilinda dinleyiciye sunulan albiimde toplam 12 eser
seslendirilmis olup albiimiin ismi “Génilden Gonile dir. Biyografisi ise su sekildedir.

4 Subat 1940, Istanbul dogumlu. Babast Tahsin Bey’in sarkilar1 ve annesi Muzaffer Hanimin uduyla eslik ettigi,
miizigin sonuna kadar yasandigs bir ailede biiytdi. Kiz kardesi sarkict Kamuran Akkor ile Alev adinda
bir kiz kardesi daha vardir. Bursa Kiz Ogretmen okulunda lise 6grenimine basladi ancak 1957 yilinda
okulun son sinifindan ayrildi. 1959 yilinda TRT nin actidt sinavla Ankara Radyosuna stajyer Birbiri pesi
sira yaptigt plaklar ile biyiik bir basart elde etti. Bu bagarisini, sahne ¢alismalarina da aktard: ve tlkenin
en ¢ok aranan assolistlerinden biri konumuna geldi. Sanatgt Tiirk sanat miizigi icra etmesinin disinda pop
miizik alaninda da albiim calismalart yapti. Bu alanda Tirk pop miiziginin en 6nemli s6z yazarlarindan
Sezen Cumhur Onal ve Fecri Ebcioglu ile calisti. Sanatginin bu tiirde plaklari arasinda, Sahibinin Sesi
tarafindan yayimlanmis "Sana Ben Kulum/Boyle Gelmis Boyle" adli 45'igi buytik satis rakamlarina ulasti
ve sanat¢inin, 1960 sonlari ile 1970 baslart arasinda ¢ok sayida pop 45'lik yapmasina sebep oldu. 1972
yilinda, Bora Ayanoglu'nun "Glller ve Dudaklar" adli sarkisini plak yaptiktan sonra seslendirdigi bu
sarkilar da hit sarkilar oldu. ‘Bagdat Yolu’, ’Kiskanirim’, "Bir Atesim Yanarim’, *Tanrim Beni Bastan
Yarat’, Beterin Beteri Var’, "Deli Gibi Sevdim’, "Dost Bildiklerim’, ’Kemanct’ gibi yiizlerce 45’lik ve 16
adet uzuncalar plaga sesiyle hayat veren Goniil Akkor; Tirk Pop Muzigi tarzindaki sarkilart da basariyla
icra etti. 1974 yilinda yaptigt “Sizin Sectikleriniz” adli eseri ise Esin Engin’in aranjmanlariyla ve Engin’in
yOnettigi Bat1 sazlart ve senfoni orkestrast esliginde seslendirdi. Platin Plak tarafindan cikarilan bu plak
yine alaninda bir ilke imza atmis oldu. Gonul Akkor, kendisini sahnede izleme olanagi bulamayan
hayranlartyla basroliini Gstlendigi 1966 yilinda ¢ekilen "Biraz Kil Biraz Duman’ , 1969 yilinda cekilen
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"Yuvami Yikamazsin’, 1970 yilinda ¢ekilen *Cileli Bilbtller” ve 1974 yilinda ¢ekilen *Tanrim Beni Bastan
Yarat® filmleriyle beyaz perdede bulugtu. 1990'ls yillarda da Sezen Aksu'nun 6nerdigi bir projeyi kabul etti

ve "Beni Tanmma" adl

album

ve aynt

isimli ~ sarki ile yeniden giindeme

geldi.

(https:/ /www.biyogtrafya.com/tr/biographies/gonul-akkor-533bd385)
Sekil 1.

Eserin ses kaydinin bulundugu kasetin 6n kapagi

uewez ‘9299

(‘ndey wny BW) 19D BUINBA)
o7 .

podiod ‘ejes 1AeZ ng
3

Vibrato yapilan yerler

1zeN 199 ‘uiBed

Vibrato ise tGslibun ve icracinin tercih ettigi bir stisleme 6gesi olup, 1, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 16, 17, 18, 19, 21,
206, 27, 29. ¢l¢tlerde goze ¢arpmaktadir.

Nefes Yerleri

Icract 4. Olgi sonu haric her 6lcii sonunda nefes almistir. Sadece ciimlelerin sonundaki 4. élctiyi 5. 6lciiye
baglarken “-sin” hecesini nefes almadan icra etmistir.

Vurgu / aksan yapilan yerler

Icrada, manayt ifade edebilme ve kelime iginde 6ne ¢rkarilmast istenen hece icin bazt kelimelerde ve hecelerde
vurgu yapimustir. Aksan veya accent olarak da tabir edilebilirler. Bu vurgular melodi ile de desteklenmistir. Bu
destek, tizlesme veya sesin oldugundan uzun tutulmasi seklinde yéntemler ile belirginlestirilmeye ¢calistlmustir.

2. 6lctide —ki, -her, -bez hecelerinde

4. Olgiide “anar” kelimesinde

7. Ol¢iide —o ve — el hecesinde
8. Olgiide “anar” kelimesinde
12. Olgtide — o ve —el hecesinde
16. Olctide —lin hecesinde

18. Olgiide “yanar” kelimesinde
9. Olgiide “yanar” kelimesinde
21. Olgiide —be hecesinde

22. Olgiide —o ve —el hecelerinde
24. Olgiide —“arar” kelimesinde
26. Olgiide —be hecesinde

27. Olgiide —o ve -el hecelerinde

Nota degerleri, nota dis1 sesler ve ritm tlizerinde yapilan icra — nota farkliliklar:

Icraya, (aranagme sonrasinda, zemine giriste) notaya kiyasla, bir onaltilik deger ge¢ baslanmistir. Tlk 6lgiide “—
nt” hecesine gelen neva perdesi, icrada dort onaltilik ile siislenmistir. 2. Sl¢ide noktalt sekizlikler, icra esnasinda
baslatina onaltilik “es” ler getirilerek senkop haline dénistirtlmustir. Ay Slgiideki merdiven inisi motifinde
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bulunan carpmalar, bu inisi desteklemektedir. 3. Olgiide “onaltilik es” ile ciimle par¢asina geg giris yapilmustir.
4. oOlctide ortalama sekizlik birim degeri tercih edildigi halde icrada onaltilik degetlerin serpistirildigi
gorilmektedir. 6. Olciide bulunan triole ile otuzikilik degetlerin hareketli bir yapt kazandirdig
goriilebilmektedir. 7. Olgiide onaltilik triole kalibt ile karsilagiimaktadir. 8. Olgii 16’lik es ile gecikmeli giris
yapmistir. 9. Olg¢iide bulunan sekizlik birimler icrict tarafindan onaltilik ve otuzikilik olarak yorumlanmistir. 11.
Olgiide do-si araligy, icrada do - la olarak ifade edilmis ve carpmali bir inis ile desteklenmistir. 13. Olgiide bulunan
sekizlik degerlerin yogunlugu, senkoplu bir giris ve triole ile bozulmus, otuzikilik ¢cirpma ve tril de eklenmistir.
Genelde goriilen 16’lik es ile gec girme hususu, 14. Olgiide de gerceklesmis, ardindan gelen carpmali ifadeler
bu slaba destek olmustur. Meyan ( C) bélimiinin ilk 6élciistinde otuzikilik deger, sekizlik ve onaltilik degere
tercih edilmistir. 17. Ol¢iide mi naturel ile yapilmak istenen girtlak hareketi desteklenmis, ardindan gelen triole
ve otuzikilikler ortaya cikmistir. 18. Olctideki gecikmeli baslangic, 6ncekilerine kiyasla sekizlik deger ile daha
buytk olarak gerceklesmistir. 18. Slginiin sonundaki 3 sekizlik birim icrada 32’lik ile doldurulmustur. Son
nakaratin 2. Olgiisii olan 22. Olgiide, ¢argih perdesinden inis esnasinda siirekli bir carpma goriilmektedir. 23.
Olgiintin sonundaki 3. Sekizlik birim 32’lik degerlerle doldurulmustur ayrica 6lgii basinda da evig perdesi
muhayyer perdesine dontsmistiir. Onaltilik es girisine onaltilik ve otuzikilik degetlerin de eklenmesi ile 24.
Olgii oldukca hareketli bir hal almistir. 26. Olgiide bastaki kiigiik carpma, gerdaniye perdesine giden yolu
yumusatarak baglt bir duyum olusturmus bu sebeple 27. Olgiide cargah perdesi sonrast 6nceki nakaratlar gibi
muhayyer perdesi degil, sibemol perdesi bastlmistir. 28. Olgiideki sekizlik degerler, bas kisimlarina birer 16lik
es alarak 32’lik degerler ile farklt bir hale sokulmustur. Eser, “ritardando” ile birikte yavaslayarak, ve onaltilik
degerlerin de ile bitise ulagmustir. Karar hususu neva perdesindeki hiiseyni ¢arpmasinin destegi ile belirgin hale
gelmistir.

Notalarda gésterilmeyen legato, staccato, glissando, tril...vb gibi teknikler.
e Legato teknigi, 1, 3,4, 8, 13,17, 19, 21, 27 28/1, 28/2 numarali Sl¢ilerde kullanilmistur.
Glissando / portamento teknigi, 4. Olgiide bulunan ¢argih - gerdaniye atlamasinda,
Sekil 2.
Glissando / portamento teknigi

13.  Olgiide bulunan segih — hisar perdesi atlamasinda,

Sekil 3.
Glissando / portamento teknigi
dl
3 .
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19. Olgiide bulunan segih — gerdaniye atlamasinda glissando ile karsilagiimaktadir.
Sekil 4.
Glissando / portamento teknigi
[ fre 2.
— I !
. #/—\F . e . K &
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Tril teknigi, 8. ve 13. 6lciiniin sonunda “hisar” perdesinde icra edilmistir.
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Sekil 5.

Trill teknigi
.d
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Sekil 6.
Trill teknigi
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TARTISMA ve SONUC

Bu icradan yola cikarak klasik Gslub anlayisina sahip olmadigini séylenebilir. Eserin ritmik ve melodik yorumu
sonucunda ortaya ¢tkan analizler. Aktif icracilik yaptigt dénem igerisinde klasik dislubu benimsemeyen, fakat
tercih ettigi Gslabu da kontrollii ve kendine 6zgl sturlar icerisinde devam ettirmeye calisan Gontl Akkor,
eserdeki yorumu ile ortalama 19. Y.Y. olarak nitelendirebilecegimiz bir ddnemi icra ederken giinimiiz arabesk
etkilerini net olarak esere yansittig1 gézlemlenebilmektedir. Tercih ettigi Gslabu ile paralel olarak bagl sesler,
glissando ve legatolar belirgin bir sekilde mevcuttur. Vibratolarin ana frekansa oranla peste ve tize dogru acikligt
ortalama 3-4 koma civaridir. Ornek olarak, evic perdesi tizerinde yaptigt vibrato esnasinda 2 koma tiz ile 2 koma
da pest arasinda gidip geldigi s6ylenebilir. Giifteyi telaffuz edisi, anlasilir bir sekildedir. Icrict, vurgulu olan
perdede vibrato ve glissando yardimi ile 1-2 koma tizlesmeyi tercih edip, vurguyu bu sekilde destekleme ve
manaya etki etme ¢abast igerisine girdigi diistiniilmektedir. Sark: séyledigi dénem itibari ile Tiirkiye’de popiiler
olan bu icra iislubunda 6n planda olan ve pek ¢ok sarkict tarafindan taklit edilmeye ¢alisilan bir sarkict oldugu
bilinen G6niil Akkor sahne ve stiidyo calismalarinda sik¢a yer almistir. Yaptgi plak ¢alismalarinda dénemin
fantezi — arabesk muziklerine yer verdigi gibi, 20. Y.Y. makamsal miiziklere de yer verdigi albtim sarki listeleri
incelendiginde gorilebilmektedir
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EK.

Hiizzam Sarki

Zamani var ki her bezmim anarsin _
Beste: Klarnet Ibrahim Efendi

Aksak Giifte:Sermet Efendi
A a Icra: Goniil Akkor (Goniilden Goniile albiimii)
2 A ’ Notaya Alan: Enver Mete Aslan
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