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SINEMADA MUZIiK KULLANIMI BAGLAMINDA BELA TARR’IN
“TORINO ATI” FILMi UZERINE BiR INCELEME

Hakan YILMAZ!

OZ: Sinema diger sanat dallart ile siirekli bir etkilesim icindedir. Bu baglamda edebiyatin senaryoya, tiyatronun oyunculuga,
resmin ve fotografin filmin estetik yapisina ve sinematografisine, miizigin ise film muziklerine etkileri gérilmektedir.
Sinemada ses; dogal sesler, diyaloglar, iist ses, ses efektleri ve film muzigi olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Film muzigi, filmin
konusuna, turine, duygu atmosferine bagli olarak olusturulmaktadir. Konu, tematik yapi, anlatilmak/yaratilmak istenen
duygu, karakterlerin 6zellikleti, zamanin ve mekanin ruhu ile filmde kullanilan miizik arasinda bir bag kurulmaktadir. Mizik,
filmin anlat1 ve bi¢imsel yapisinda biitiinleyici, destekleyici bir unsurdur. Bu ¢alismada Béla Tarr’in “A Torinoi Lo - Torino
At” filminin konusu, anlati yapisi, sinematografisi ile miizigi arasindaki iliski incelenmektedir. Filmin miizikleri Mihaly
Vig'e aittir. Tarama modelini esas alan betimsel c¢alismada, icerik analizi teknigi kullandmustir. Ayrica yapilandirilmig
gorisme ile film miizigi Gzerine tespitler, alandaki bir uzman ile gorigiilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Béla Tarr, Torino Ati, Mihaly Vig.

BELA TARR'S USE OF MUSIC IN CINEMA A REVIEW ON THE MOVIE
"THE TURIN HORSE”

ABSTRACT: Cinema has a constant interaction with other branches of art. In this context, literature influences the script,
theater influences acting, painting and photography influence the aesthetic structure and cinematography of the film, and
music influences soundtracks. Sound in cinema appears as natural sounds, dialogues, upper voice, sound effects and
soundtrack. Sound is used together with image to create the atmosphere of a movie. In this context, the harmony of image
and sound gains great importance. The soundtrack is created depending on the subject, genre and emotional atmosphere
of the movie. A connection is established between the subject, thematic structure, the emotion to be desctribed/created,
the characteristics of the characters, the spirit of the time and place and the music used in the movie. Music is an integral
and supportive element in the narrative and formal structure of the movie. This study examines the relationship between
the plot, narrative structure, cinematography and music of Béla Tart's "A Totinoi Lo - The Turin Horse". The soundtrack
of the movie belongs to Mihaly Vig. In this descriptive study based on the survey model, content analysis technique was
used. In addition, the findings on the soundtrack were evaluated through a structured interview with an expert in the field.
In this context, the harmony between the narrative structure and emotional atmosphere of The Turin Horse and the
soundtrack is tried to be determined.
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GIRIS
Sinema goriintiiler araciligtyla 6ykiler anlatmaktadir. Sesin sinemaya girmesi ile sinema hem gérsel hem de isitsel
bir yapt kazanmustir. Boylelikle sinema gorsel ve isitsel bir sanat 6zelligine sahip olmustur (Adanir, 1994: 137).
Bir filmin atmosferini olusturmakta gbrintl ile birlikte ses kullanilmaktadir. Bu baglamda gériinti ile sesin
uyumu buytk bir 6nem kazanmaktadir. Film miizigi, filmin konusuna, tirtine, duygu ve distince atmosferine,
zaman ve mekan anlatisina bagl olarak olusturulmaktadir.

Miizik, filmin gérselligini, anlam ve duygu diinyasint desteklemektedir. Sinema (cinema, movie, film) gériinti,
151k, ses ve miizik ile yapilan bir 6ykiyt anlatmaktadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 33). Burada sinemanin
anlatisinda goriintl (imgeleme) ve sesin 6n plana ¢iktigr gérilmektedir. Sinema gérme ve isitme duyularimiza
hitap etmektedir.

YONTEM

Yapilan calismada, Béla Tarr'in “A Torinoi Lo - Torino At” filmi 6ncelikle konu, anlati ve sinematografi
tzerinden analiz edilmektedir. Sonrasinda filmin sinematografik yapisi ile muzigi arasindaki iliski tizerinde
durulmaktadir. Filmin muzikleri Mihdly Vig’e aittir. Tarama modelini esas alan betimsel ¢alismada, icerik analizi
teknigi kullanilmaktadir. Ayrica yapilandirilmis goriisme ile film miizigi tizerine tespitler, alandaki bir uzman ile
goristlerek analiz edilmektedir.

BULGULAR
Sinema-Miizik Iligkisi

Sinemada doga, yasam ve insan iligkileri ile ilgili temsiller sunulmaktadir. Goriinti ile yapilan anlatim, ses ile
bitinlesik bir bicime dénistirilmektedir. Sinemada kullanidan ses, séz, dogal sesler, muzik, ses efektleri
olabilmektedit.

Mizik filmin anlatimin neresinde, nasil olacak ve hangi beklentiye karsilik gelecegine karar verilmesi
gerekmektedir. Film ile miizigin bagi, hareketli gérintiilerin sunumunda miizigin kullanilmasiyla baslamakta ve
ginimizdeki soundtrack (film miizigi) olgusuna kadar gelmektedir. Mizik, Oykide yaratmak istenen
duygunun olusturulmasinda gliclii bir ara¢ konumundadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 9-10). Thomas’a
gore film muzigi, filmin atmosferini yaratmaktadir. Bagka bir ifadeyle, filmde yer alan mekanin ruhunu, icinde
bulunulan zamanin ruhunu aktarmaktadir (1997: 13). Ayrica film miizigi, hikdyede yer alan yasayislarin ve insani
durumlarinin atmosferini meydana getirmektedir.

Filmde baslangic miizigi, filmin baslangicinda tanitma yazdari verilirken kullanilan muziktir. Bu miizik, filmin
atmosferi hakkinda bilgi ya da fikir vermektedir. Aynt mizik, filmin diger béliimlerinde de degisik amaclarla
kullanilabilmektedir. Dip miizigi, cesitli sahnelerin arkasinda ya da geride calinmaktadir (Ongéren, 1996: 131-
133). Miizik bilgi vermekte, bir sahnenin duygusal yapisini gliclendirmekte, cesitli diistinceleri vurgulamakta,
insanlarin kigiliklerini, yeri ve zamant belirtmekte, kisilerin ruhsal yapisint ortaya koymaktadir.

Ses ya da miizik, filmde kullanilan giiclii bir tekniktir. Oncelikle ses ya da miizik, film icinde bir duygu durumu
yaratmaktadir. Izleyicinin goriintiiyii nasil algilamast ve yorumlamast konusunda fikir vermekte ve onu
yonlendirmektedir. Miizik tasarimi yapilirken, miizigin filmin ruhuna uymasina ve dogal duygular tasiyan
niteliklere sahip olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sinemada miizigin islevleri; sahnenin ruhunu ve atmosferini insa etme, ¢ekim i¢in noktalama isareti islevi gérme,
iki ¢ekim arasinda bagintt kurma, gerilimi yaratma veya disiirme, ritmin yansitma (S6zen, 2010: 250) seklinde
ifade edilmektedit.

Mizik filmde kullanilan malzemeye, yonetmenin deneyimini yansitan belli lirik nilanslar katabilmektedir.
“Ornegin, biyografik bir film olan Ayna’da miizik, gercek hayattan alinmadir. Yénetmenin manevi deneyiminin
bir parcasidir ve bu filmin lirik kahramaninin dinyasini yaratmada 6nemli bir rol oynamistir” (Tarkovski, 2008:
143). Yonetmen herhangi bir muzigi kullanarak, seyircilerin duygularint kendi istedigi yere yoneltmek, onlarin
gorsel olarak sergilenen nesneyle iliskilerini genisletmek imkanina kavusmaktadir. Nesnenin anlami ek bir niians
kazanmaktadir. Tarkovski’ye gére film muzigi, sesli diinyanin, insan hayatinin dogal bir parcasidir. Tarkovski,
dilin araciligina ihtiyact olmayan sinemayi ve miizigi, dolaysiz sanatlar olarak gérmektedir (2008: 159). Bu 6zellik,
sinemay1 ve muzigi birbirine yaklastirmaktadir. Sinema ve muzik, bir eserin dolaysiz ve duygusal algilanmasina
actktir.

Torino At1 Filmi

Béla Tarr, Torino At1 filmini ¢cekmeden 6nce, diinyanin sonu hakkinda bir film daha yapmak istedigini, ondan
sonra film ¢ekmeyi birakacagini ifade etmektedir. Yeni seyler séyleme durtisti duymamaktadir. Bundan dolay
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kendini tekratlamak istememektedir (Kovacs, 2015: 10). Torino At1, Béla Tatr tarafindan son filmi olarak ilan
edilmektedir.

Filmin Oykist, Alman filozof Fiedrich Nietzsche ile ilgili biyografik bir gercekten yola g¢ikilarak
olusturulmaktadir. Nietzsche 1889°da Torino’da bir atin boynuna sartlmis aglar halde bulunmusgtur. Bu onun
zihinsel ¢Okiistidur, bir daha iyilesemez ve Sliimiine kadar akil hastast olarak yasamint sirdiirmek zorunda kalr.
Oykii atin siiriicii tarafindan kirbaglandigt ve Nietzsche’nin korurcasina ata sarildigi haliyle yeniden
kurgulanmaktadur.

Film, Nietzsche ile ilgili bir anekdotla baslamaktadir:

“3 Ocak 1889, Torino... Friedrich Nietzsche, Via Carlo Alberto 6 numarali evinden disartya gezinmek ya da
mektuplarint almak icin postaneye gitmek tizere ¢ikar. Ondan pek uzak olmayan bir mesafede, daha ziyade
ondan uzaklagir bir vaziyette faytoncunun biri, inatct attyla cebellesmektedir. Tm zorlamalarina ragmen at
kipirdamamakta direnmektedir. Bundan dolay1 faytoncu Guiseppe ya da Carlo ya da Ettore’nin sabri tasar ve
kirbactyla ata vuruverir. Nietzsche olayin intikal ettigi yere gelir ve bu da o anda 6fkeden képirmekte olan
faytoncunun sebep oldugu bu gaddarca harekete bir nokta koyar. Saglam yapili ve biyikli Nietzsche aniden
faytonun tizerine atlar ve kolunu aglar bir vaziyette atin boynuna dolar. Komgusu Nietzsche’yi evine gotirir.
Nietzsche iki glin boyunca divanin {izerinde son sézlerini fisildayana kadar sessiz bir sekilde kimildamadan yatar:
‘Anne, tam bir aptalim’ diyerek uysal ve bunamus bir vaziyette, annesinin ve kiz kardeslerinin yardimiyla on bir
yil daha yagar. Ata gelirsek, bildigimiz bir sey yok.”

Filmin anlati yapist altt pargaya béliinmekte, bunlar alt: giine yaytlmaktadir. Oykiiniin altt giin siirmesi, Tanrt’nin
diinyayr altt glinde yaratmasina bir génderme niteligindedir. Yaratihgta, karanlik ile aydinlik ayrilmakta ve 151k
yaratdmaktadir. Filmde en son 151k yok olmaktadir. Isigin kaynagr olan ates sonmektedir. Her sey kendinden
yaratdlan karanliga dénmektedir (Kovacs, 2015: 188). Bir geri déniis séz konusudur. Baglanilan noktaya geri
doéntlmektedir. Bu bir anlamda yasam ve 6lumu ¢agristirmaktadir.

Filmde meydana gelen olaylar iki kisinin, arabactyla kizinin, siradan, giinlitk ve basit etkinlikleridir. Film boyunca
pencereden disart bakma, patates yeme, kizin babasinin giysilerini degistirmesi gibi yinelenen olaylar
gosterilmektedir. Stirekli olarak disarida gliclii ve araliksiz bir riizgar esmektedir. Filmde bunlarin disinda sadece
farkli iki olay gerceklesmektedir; ilki, komgsunun brendi almaya gelmesi ve her seyin yikilisi Gizerine uzun
konusmasidir. Digeri ise bir grup ¢ingenenin su almaya gelmesi, babanin onlari kovmasi, ¢ingenelerin kiza bir
din kitab: vermeleri ve gitmeleridir.

At zamanla arabayt ¢ekemez duruma gelmekte ve yemeyi, icmeyi birakmaktadir. Bunun yaninda kuyunun suyu
kurumakta, giin ortasinda hava kararmakta ve ates sonmektedir. Baba ve kizi, atin 6limd, rizgirnn glci, suyun
ve atesin kaybolusu karsisinda garesiz kalmaktadir. Sag kalmak icin de bir planlart yoktur. Denedikleri tek sey
ka¢maktir fakat umutsuzluga kapilarak eve dénmek zorunda kalirlar. Bu baglamda filmin Syktstintn ¢izgisel bir
gelisimi yoktur, yinelenen olaylardan olusmaktadir. Zamanin ¢ogunda birbiriyle sadece nadiren konusan baba
ve kizt gorilmektedir.

Film, karakterlerin neredeyse hi¢ terk etmedigi, katt stnirlari olan dar bir uzamda gegmektedir. Karakterler, evde
kapana kistlmis bir halde yasamaktadir. Hava kosullart ve atin hastaligi yizinden de evi terk edemez
durumdadirlar (Kovacs, 2015: 118). Tarr’in filmlerinin temel temast kapana kisimadir. Filmlerinde distna
¢tkilamayan durumlar s6z konusudur (Kovacs, 2015: 129). Torino At’nda ise bu fiziksel ¢evre (hava durumu)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde stirekli olarak esen rizgar, karakterleri caresiz birakmaktadir. Bu durumda
baba ve kiz her giin ayn1 seyleri yinelemekte ve sonlarint beklemektedir. Bu gercekten de kasvetli bir atmosferin
ifadesidir ve uzatilmis uzun cekimler ise hi¢ bitmeyen miicadeleyi vurgulamaktadir (Caglayan, 2018: 53).
Karakterlerinin sefil varolusunu vurgulamaktadur.

Filmde; bir evde kapana kisilma, disartya ¢ctkamama, hava kosullarinin altinda ezilme, atin hastaligindan dolay1
hareket edememe, diyalogun giderek azalmasi s6z konusudur. Hayatlarini at tizerinden gegindiren bu kuictk aile,
atin hareket etmeyi reddetmesiyle bitlikte eldeki kaynaklarini tilketmeye baslamakta ve birbirini tekrar eden
giinler bu aileyi karanliga ve yok olusa stiriiklemektedir. Bela Tarr, atin hareket etmeyi reddettigi andan itibaren
izleyiciye alti glin tizerinden bir anti-genesis hikayesi anlatmaktadir (Medin, Cakir, 2021: 370). Yénetmen bu
durumu aktarmak icin anlatiy1 yavaslatmakta ve glindelik hayatin tekrarlarint stirekli olarak gbstermektedir.
Giindelik eylemlerin gercek zamanli ve ayrintili betimlemesini yapmakta, tekdiize hareketleri ve 61t zamanlar
kullanmaktadir. Ayrica duragan uzun ¢ekimler, yinelenen muzikler, riizgarin stirekli esmesi ile tekrarlari, kapana
kistlmusligt ve caresizligi aktarmaktadir. Filmde aynt durumlarin sonsuz tekrart verilmektedir. Oykiiler hep son
umudun kaybolmast tizerinedir. Her durumda diizen daha giiclii oldugunu kanitlamaktadir. Bu filmin ¢ekiminde
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Tarr, duragan kamerayt kullanmaktadir. Film yOnetmenin kariyerinin en uzun ortalama c¢ekim siiresine
ulagmaktadir.

Baba, kiz ve at ticlistiniin birbirlerine baglt olan yasamlari, miizik ve riizgar sesleri ile kurulan atmosferle birlikte
rutinlerini kesmeden yani zamani ve mekani parcalamadan yansitan plan sekanslar (sekans birbiriyle iliskili
sahnelerden olusan bolim; plan sekans ise bir sahnenin tek plandan olusmasidir) ile seyirciye iletilmektedir.
Torino At filmi toplamda otuz plan sekanstan olusmaktadir. Yok olusun altt glinlint anlatan filmde ortalama
her giin tekrar eden patates yeme sahnesi farklt acilardan ve planlardan ele alinarak yansitilmaktadir. 1lk giin
sadece Ohlsdorfer gosterilitken ikinci glin yalnizca kizt gésterilmektedir. Diger giinlerde ise kamera genis agida
kalmaktadir. Béylelikle seyirciye gorilmeyen agilardaki tekrarlanan isleyisler de iletilmektedir. Her giin bir
oncekinin tekrart olarak goriindiigii icin seyircinin karakterlerin ne yaptigt hakkinda fikir sahibi olmasi arzu

edilmektedir (Medin, Cakir, 2021: 378-379).

Bela Tarr, diyaloglar yerine sinemanin gorsel gliciinii devreye sokmaktadir. Diyaloglarin az, gorselligin hakim
oldugu bir sinema dili vardir. Bela Tarr felsefesini diyalog temelli degil, genel itibariyle sinematik gorinttler ile
aktarma yolunu tercih etmektedir. Tarr, anlatmak istedigi duygulari diyaloglar ile degil sinemasal imajlar ile
iletmektedir. Az diyalog, uzun plan-sekanslar ve az kesme Bela Tart’in sinematografik dilinin 6ne ctkan
Ozellikleridir.

Torino At1 Film Miuizigi

Filmin miizikleri Mihaly Vig’e aittir. Vig’in miizigi, Tarr filmlerinin bir parcast haline gelmistir. Tarr, Vig ile ilgili
olarak sunlart séylemektedir: “Besteci olmasaydi filmler, su anda olduklart filmler olmazdi. Stiidyoya asi
cekimden bir ay nce girer, miizigi besteler, bize verir ve biz de ¢ekimde onun miizigini kullaniriz. Dolayisiyla
miizik, oyuncularla veya 6ykideki sahnelerle esit 6nemde bir role sahiptit” (Kovacs, 2015: 31). Tarr, filmi
cekerken bestelenmis muzigi tercih etmektedir. Hangi sahnelerin muzik esliginde olacagini bilmekte ve bu
sahneleri cekerken miuzigi kullanmaktadir. Cekim sirasinda miizigin calmasi, uzun ve karmagik kamera
hareketlerinin gergek ritmini bulmast i¢in ona yardimet olmaktadir.

Torino At’nda diyalogun azalmastyla birlikte miizigin ve giirtiltilerin rolii artmaktadir. Karakterler sadece ¢ok
kisa ve 6z cimlelerle konusmaktadir. Diyaloglarin azaltilmasi, imgelerin artirlmis disa vurumculuguyla dramatik
gerilimi saglamaktadir.

Minimalizm ve Miuzik

Minimal miizik; 1960’lt yillarda ABD’de ortaya ¢ikan avant-garde (sanat veya diisiince akimina oncilitk eden)
bir miizik akimidir. Kavrami ilk kez 1968 yilinda Michael Nyman kullanmistir. Geleneksel Hint muziginden,
free jazz ve rock mizigin meditativ egilimlerinden etkilenmistir. Modernin karmagikligina karsi cikarak, basit
melodilerle tekrart kullanarak yalinligi vurgulamak amacini tagimaktadir (Say, 2005: 484). Minimalistler yalin,
abartisiz kompozisyonlar yaratarak, kolay anlasilir bir miizik yapist olusturmuslardir (Islakoglu, 2006: 24-25).
Melodi ve harmonide basitlik 6n plana ¢ikarilmakta, tekrarlara 6nem verilmektedir.

Minimal miizigin temel ilkesi, stirekli yinelenen miizik timcesinin ya da kisa motifler i¢inde tonalite ve ritmin
belli belirsiz, agir agir degisime girmesidir. Minimal miizik, tekrarlanan miizik olarak da tamimlanabilir. Miizikal
dokuda, kisa ve basit yapilar uzun stre tekrarlanmaktadir. Melodi ve ritim yavas bir bicimde degisime
ugramaktadir (Kingman, 1990: 577). Bu miuizik, Asya miizigindeki tekdiize yineleme 6rnekleri, Uzakdogu’nun
gizemli ezgileri ve Afrika’nin ritimsel ¢esitliliginden beslenmektedir. Minimalist besteci, melodi, armoni, ritim
ve bigim kaygsint bir kenara birakmaktadir (Ilyasoglu, 1999: 273). Minimalistler, ritmik ve melodik tekrarlar, ara
notalardan artimis ciimleler tzerine kurulu, siissiiz, anti-romantik, yiice duygularla 6riilii bir mizigi
savunmaktadirlar (Knizak, 1999: 116).

Torino At filminde gorintiilere stirekli bir miizik esligi vardir. Mizigin karakteri filmin yapisini, anlatisint ve
atmosferini yansitmaktadir. Miuzikte tekil parcalar yoktur. Farkli enstriimanlar, orkestrasyon ve armoniler
kullanilarak sabit ti¢ notadan ibaret miizikal motifin cesitlemeleriyle olusturulmus minimalist bir miizik
duyulmaktadir (Kovacs, 2015: 189). Miizik siirekli olarak yinelenmektedir. Yinelenen miizik ile riizgarin stirekli
ugultusu, her giin yapilan ayni seyler filmin atmosferini olusturmaktadir. Bu duruma uygun renkler, imgeler,
hareketler, bakislar kullanilmaktadir. Miizik, stkintili, kapalt bir atmosferi yaratacak sekilde imgelerle isbirligi
yapmaktadur.

Totino At1 Filminin Miizik Yorumu
Soru 1. Filmde kullanilan miziklerin yapist ve kullanimi nasildir?

Cevap: Kadans yiriiyiistine arpejler armonik eslik tizerine armonik sesler kullanilarak kurulmustur. Ezgi tek fikri
olusturan bir formda gbriintiiniin 6n planda kalmasint saglayip, gizemli bir duygu yaratmistir.
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Soru 2. Filmde miizik ritminin kullanim1 nasildir?
Cevap: Bilhassa jenerikte géruntiniin ritmiyle son derece uyumlu kullandmistur.
Soru 3. Filmde kullanilan miizigin zaman ve mekan ile olan iliskisi nasidir?

Cevap: Filmin jeneriginde miizik, son derece dogru kompozisyon edilmis, hikayenin ana tema olarak sunulmasi
ustaca kurgulanarak bir bitin olusturmustur. Mizik senaryodaki gibi tek bir fikri olusturan leitmotif’tir (bir
miizik parcasinin tekrarlanan nakaratidir). Filmin birinci bélimtnde birkag farkl yerde kullanimi farkl bir duygu
ve bitiinliik yaratmamustir. Sadece glinin battimi ve dogumunda kullanilan miizik filmin duraganligindan
kopartip yeni bir hikaye fikrini olusturmaktadir. Tkinci boliimde iki kisinin diyalogunda aynt leitmotif kullantlmus,
zamana ve hikayeye eslik etmistir. Ugtincii boliimiin baginda baslayan ayni leitmotif hikayedeki gelisimi jenerikte
oldugu kadar etkili ve gizemli duruma sokmustur. Dordiincii ve beginci bélimde film subliminal (bilingalts,
bilingdist, bilingalt ile algilanan) mesajin (Hristiyanlik) tzerinde kurguda gitmesi, mizikten ¢ok hikaye (oyun)
etkili olmustur. Besteci ya da yonetmen bu bélimlerde miizikten faydalanmamakla ustaca bir is yapmustir.
Hikayenin temast Incil’den okunan pasajda olusmakta, oyunun yiikselisi baska bir yardimeci 6geye ihtiyag
duymamaktadir.

Soru 4. Hangi enstrimanlar kullandmustir. Bu enstrimanlarin kullanidmasinda, secilmesinde neler etkili
olmugtur. Izleyicideki etkisi neler olmustur?

Cevap: Miizikte yaylt sazlar (keman, viyola, viyolonsel, kontrabas) ve org kullandmistir. Yaylilar ve orgun
arpejleri tizerine yine yaylilarin armonik eslik ve ezgisi vardir.

Soru 5. Mizikte tekrarlar var midir, nasildir ve etkileri nelerdir?

Cevap: Muzik tek bir fikirde olustugu icin, tekrarlar vardir. Etkisi miizikteki hikaye ile 6rtiismektedir. Ciinkd
hikaye de tek bir fikri olusturmaktadir.

Soru 6. Miizikte yerellik, gelenek unsurlart var midir, var ise bunlar nelerdir?
Cevap: Miizik, klasik dénem 6geleri disinda yerel ve geleneksel unsurlart kullanmamigtir.
Soru 7. Mizikte yenilik ya da yeni bir bakis a¢ist var mudur?

Cevap: Yenilik ya da yeni bir bakis acist yoktur. Fakat klasik ve olmasi gerektigini diisindiigim film miizigine
iyi bir 6rnektir.
Soru 8. Filmin duygu, tematik yapisi, psikolojik yapisi, ddnemin sosyolojik yapist ile nasil bir iliski s6z konusudur.

Miizik karakterlerin psikolojilerini yansitabilmekte midir? Dénemin icinde bulundugu durumu sosyolojik acidan
yansitabilmekte midir?

Cevap: Miizik hikayenin geneline yazildigi icin karakterlere yonelik 6zel temalar bulunmamaktadir. Fakat
karakterlerin hikayedeki psikolojilerini de anlatmaktadir.

Soru 9. Filmin sinematografik yapist yani filmin dili ile miizik arasindaki iliski nasidir.
Cevap: Son derece uyumludur.

Soru 10. Tim bunlart degerlendirdigimizde filmin muziklerini nasil buluyorsunuz?
Cevap: Miizik hikayenin tzerine ¢ctkmayip hikayeye ¢ok basaril bir sekilde eslik etmistir. Bu yiizden iyidir.
TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Sinemada miizik kullanimy, filmin dramatik yapist, zaman, mekan iligkisi, duygu atmosferi gibi konularda 6nem
kazanmaktadir. Filmin dramatik yapisina, karakterlerin duygu durumlarina, filmin anlatt yapisina baglt olarak
film mizikleri kullanilmaktadir. Sinemada muzigin kullanimi, filmin gérsel diinyasiu bitinlemekte, onu
desteklemektedir.

Torino Att film muzigi, filmin konusunu, anlatisini, atmosferini, karakterlerin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Yinelene riizgar sesi ile birlikte mizik, baba ve kizin sikismishigini, caresizligini ve umutsuzlugunu
yansitmaktadir. Miizik de karakterlerin her giin ayni seyi yapmalari ve stirekli esen riizgar gibi yinelenmektedir.
Miizik gériintinin ritmiyle uyumludur. Yavas bir akis s6z konusudur. Filmde zaman ve hareketler yavastir.
Kamera da buna uyumlu olarak yavas hareket etmektedir. Miizik ile bitlikte bu yavashk, yinelenme durumu,
karakterlerin icinde bulunduklart ortami ve psikolojik durumlarini bize aktarmaktadir. Muzik, filmin ve
anlatisinin Oniine gegmemekte, anlatiya destek olmakta ve uyum géstermektedir.
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