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ON SOZ / FOREWORD
Degerli Arastirmacilar,

Uluslararas1 Hisarli Ahmet Miizik Aragtirmalar: Dergisi Batt muzigi, sahne sanatlari, Turk
sanat muizigi, Turk halk muzigi, mizik egitimi, muzikoloji ve muzik ile baglantili multidisipliner
calismalara yer vermektedir. Dergimiz; muzik bilimine yonelik aragtirma ve incelemeleri igeren yeni
ve 6zgun bilimsel yazilari yaymnlayan, ayrica miizik bilimi ile ilgili egitim, sosyoloji, psikoloji, tarih,
sanat vb. alanlardaki bilimsel galismalara yer veren, Mart ve Eylil aylarinda yilda iki kez yayinlanan
ulusal hakemli bir e-dergidir. Dergi ayrica ulusal ve uluslararast niteliklere sahip calismalar

yayinlayarak, muzik bilimine, bilgi ve birikimine katkida bulunmay1 amag edinmistir.

Dergimiz bilimsel kriterlerden, yayin ilkelerinden ve etik degerlerden 6diin vermeden yoluna devam
etmekte; kendisine hedef olarak belirledigi A sinift dergilerin yer aldigt indekslere girme yolunda
emin adimlarla yayin hayatina baslamustir.

Bu sayida, birbirinden degerli arastirmalardan olugan 6 arastirma makalesi ve 1 editére mektup
yayinladik. MuZzigin farkli alanlarinda arastirmacilarin yaptigt calismalar sayesinde etki diizeyi yuksek
ve alana katkist olan makaleleri yayinlamaya ve paylasmaya devam edecegiz.

Dergiye gonderilen ¢alismalar, kér hakemlik sistemiyle iki, (degerlendirme sonucunda biri olumlu
digeri olumsuz sonug verirse ti¢) hakem tarafindan degerlendirilmektedir. Calismalarint géndermek
isteyen yazarlar her turli bilgiyi dergimiz web adresinden https://hisatliahmet.org/uhamad.php
temin edebilirler. Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli calismalarin gerceklesmesi icin
destek olacak ve calismalarimiza gu¢ verecektir. Desteginiz icin simdiden tesekkiir eder,
calismalarinizda kolayliklar dileriz.

Dr. Ogr. Uyesi Filiz YILDIZ
Editor
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EXPLORING CONSTANT STRUCTURE IN THE REHARMONIZATION OF BRAZILIAN
RHYTHMS: A FUSION OF TRADITION AND INNOVATION

André Ricardo SARMANHO!

ABSTRACT: This work investigates the application of reharmonization techniques in Brazilian rhythms, focusing on
the theory of "constant structure," which allows chord substitution while maintaining a similar harmonic context. Inspired
by jazz pianists Herbie Hancock and Bill Evans, this technique preserves the chord sequence, altering their qualities and
extensions to provide harmonic continuity. The goal is to create a series of chords with the same quality, where the same
scales can be used over each chord, regardless of its function. This approach causes the chords to lose their functional
identity and sound more like part of a series. Reharmonizing Brazilian rhythms, such as bossa nova and samba, enriches
the harmony by adding sophistication and new tonal colors. This technique requires a deep understanding of musical
theory and stylistic sensitivity to maintain the authenticity of Brazilian rthythms. The practical application of this approach
was investigated through musical examples and theoretical analyses. The study also considers harmonic perception,
referring to comprehensive theories of harmonic structure that quantify chord functions. The research highlights the
importance of understanding how listeners familiar with the musical tradition perceive harmony, suggesting that this
understanding is crucial for characterizing musical perception. Additionally, the analysis of the property of tonality in
Western tonal music, where the 12 pitch classes are organized around a reference pitch (tonic), provides a fundamental
theoretical basis. This tonal organization is essential for musical structure and effective reharmonization. Overall, the work
demonstrates how reharmonization with a constant structure can create more complex and exciting arrangements while
preserving the essence of Brazilian rhythms. The research offers valuable insights for musicians and educators on the
fusion of tradition and innovation in music.

Keywords: Brazilian Rhythms; Reharmonization; Constant Structur.

BREZILYA RITIMLERININ YENIDEN UYUMLASTIRILMASINDA SUREKLI YAPININ
KESFI: GELENEK VE YENILIGIN BIRLESIMI

OZ: Bu calisma, Brezilya ritimlerinde rearmonizasyon tekniklerinin uygulanmasini arastirmaktadir ve "sabit yapt" teorisine
odaklanmaktadir. Bu teknik, akor dizisini korurken akorlarin kalitesini ve uzantidlarint degistirerek harmonik strekliligi
saglar. Jazz piyanistleri Herbie Hancock ve Bill Evans'tan ilham alinarak gelistitilen bu yaklasim, akotlarin islevinden
bagimsiz olarak ayni akor skalalarinin kullanilmasint mimkiin kilar. Bu yontem, akorlarin islevsel kimligini kaybettirir ve
onlart bir dizi parcast gibi seslendirir. Bossa nova ve samba gibi Brezilya ritimlerinin rearmonizasyonu, harmoniyi
zenginlestirerek sofistike ve yeni tonal renkler ekler. Bu teknik, Brezilya ritimlerinin 6zgunligiini korumak icin derin bir
miizik teorisi bilgisi ve stilistik hassasiyet gerektirir. Bu yaklasimin pratik uygulamasi, miizikal 6rnekler ve teorik analizler
yoluyla arastirlmustir. Calisma ayrica armonik algty1 ele alarak akor islevlerini nicelendirilen kapsamli armoni yapilars
teorilerine atifta bulunmaktadir. Arastirma, mizik gelenegine asina dinleyicilerin armoniyi nasil algladigini anlamanin,
miizikal algtyt karakterize etmek icin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

1 Universidade Estadual de Maringd — UEM, baixistaonline@gmail.com, ORCID ID: 0009-0002-1186-8385

* Bu makale 23-26 Mayis 2024 tarihleri arasinda gerceklestirilen “Hafiza, Mekan ve Miizik” temali XIV. Uluslararast Hisarli Ahmet
Sempozyumu’nda s6z1u bildiri olarak sunulmustur.
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Ayrica, Bat1 tonal mizigindeki tonalite 6zelligi, 12 ton sinifinin bir referans ton (tonik) etrafinda diizenlenmesi, miizik
yapisinin ve etkili rearmonizasyonun temel teorik temelini saglar. Genel olarak, sabit yapi ile yapilan rearmonizasyonun
daha karmasik ve heyecan verici diizenlemeler yaratabilecegini, ayni zamanda Brezilya ritimlerinin 6ziini korudugunu
gostermektedir. Arastirma, gelenek ve yeniligin mizikteki birlesimi konusunda mizisyenler ve egitimciler icin degerli
bilgiler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Brezilya Ritimleri; Rearmonizasyon; Sabit Yapi.

INTRODUCTION

Brazilian music, with its rich tapestry of rhythms and harmonies, occupies a prominent place in the global
musical landscape. From notth to south, Brazilian rhythms reflect the country's cultural diversity, incorporating
African, European, and Indigenous elements to create unique styles such as samba, bossa nova, chorinho, and
baido. These musical forms not only define Brazilian cultural identity but also influence musicians and
composers around the world. This article focuses on the technique of reharmonization with constant structure,
an innovative approach explored by jazz musicians such as Herbie Hancock and Bill Evans, and its application
to Brazilian rhythms.

Reharmonization with constant structure is a sophisticated technique involving the maintenance of the original
chord progression of a piece while introducing variations in the qualities and extensions of those chords. This
approach allows musicians to create more complex and dynamic harmonic arrangements without losing
harmonic cohesion and continuity. Herbie Hancock and Bill Evans, pioneers in this technique, demonstrated
its potential by applying it to various jazz compositions, resulting in innovative harmonic textures that continue
to influence contemporary musicians.

The inspiration to apply this technique to Brazilian rhythms arises from the desire to explore new harmonic
possibilities within these traditional styles. Brazilian music, with its rich rhythmic and melodic heritage, offers
fertile ground for harmonic experimentation. Genres such as bossa nova and samba, with their already
sophisticated harmonies, can be further enriched by applying innovative reharmonization techniques. The
introduction of chords with additional extensions and tensions can create new dimensions of harmonic
complexity, providing a richer and more engaging auditory experience.

The choice to explore this technique in Brazilian rhythms also aligns with the tradition of continuous innovation
and evolution in Brazilian music. From the advent of bossa nova, which revolutionized the harmony and
melody of Brazilian popular music, to more recent movements of fusion and experimentation, Brazilian
musicians have excelled in incorporating new influences and techniques while maintaining the essence of their
musical tradition. Reharmonization with constant structure represents a continuation of this tradition of
innovation, offering new tools for musicians and composers to explore and expand the boundaries of Brazilian
music.

This article seeks not only to apply the technique of reharmonization with constant structure to Brazilian
rhythms but also to explore the implications of this approach for the evolution of Brazilian music. By analyzing
in detail the harmonic possibilities offered by this technique, we aim to contribute to a deeper understanding
of the intersections between tradition and innovation in Brazilian music. Furthermore, by sharing specific
examples of reharmonization, we intend to provide musicians and educators with practical tools to explore new
harmonic dimensions in their own compositions and performances.

The selection of musical pieces for this study was carefully considered to represent the diversity of Brazilian
thythms. "Asa Branca" by Luiz Gonzaga exemplifies baido with its distinct rhythmic pulse and simple yet
effective harmonic progtession. "Catinhoso" by Pixinguinha is a masterpiece of chotinho, known for its
intricate melodic lines and rich harmony. "Queréncia Amada" by Teixeirinha represents the gaucho thythm,
bringing the melancholy and strength of the music from southern Brazil. "Wave" by Tom Jobim is an iconic
piece of bossa nova, with its sophisticated harmony and smooth rhythm.

Each of these pieces underwent detailed harmonic and rhythmic analysis to fully understand their underlying
structures. Subsequently, the technique of reharmonization with constant structure was applied to create new
arrangements that maintain the rhythmic and melodic integrity of the original pieces while introducing new
harmonic dimensions. This process involved experimenting with various chord qualities and extensions,
carefully evaluating the impact of each change on harmonic cohesion and overall auditory experience.

The reharmonization process was not without its challenges. One of the main challenges was ensuring that the
new harmonic qualities did not compromise the rhythmic and melodic essence of the original pieces. To
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overcome this, an iterative approach was adopted, experimenting with different chord qualities and assessing
the impact of each change. Whenever a modification seemed to compromise the integrity of the original piece,
the reharmonization was adjusted to ensure that the essence of the Brazilian rhythm was preserved.

Another challenge was the need for a deep understanding of musical theory to apply the technique effectively.
This required detailed study of the harmonic progressions and chord qualities used by Hancock and Evans, as
well as an understanding of the harmonic traditions of Brazilian rhythms. To address this challenge, various
academic and practical sources were consulted, including detailed harmonic analyses and interviews with
experienced musicians.

The results of this study demonstrate the potential of the reharmonization technique with constant structure
to enrich and expand the harmonic tradition of Brazilian rhythms. In "Asa Branca," reharmonization added a
harmonic richness that intensified the auditory experience while maintaining the characteristic rthythmic pulse
of baido. In "Carinhoso," the technique brought a new harmonic depth, further highlighting the melodic beauty
of chorinho. In "Queréncia Amada," reharmonization respected the gaucho tradition while introducing new
harmonic colors that enriched the piece. Finally, in "Wave," the constant structure technique enhanced the
sophisticated harmonies of bossa nova, creating a richer and more engaging auditory experience.

It is concluded that this approach not only preserves the rich Brazilian musical tradition but also propels it in
new, innovative directions. By merging tradition and innovation, reharmonization with constant structure offers
an exciting path for the continuous evolution of Brazilian music, ensuring its relevance and vitality in the global
landscape. Gratitude is expressed for the opportunity to share this work, with the hope that it inspires new
horizons in the harmonic exploration of Brazilian rhythms.

METHOD

1. Reharmonization Technique

e Freedom in Choosing Chords:

"The technique of reharmonization can offer freedom as it allows choosing the type of chord to use,

whether major 7th, minor 7th, dominant 7th, minor 7b5, diminished 7th, or even augmented 7th"
(Mazlan, 2020: 54).

2. Creativity in Jazz
e Higher Divergent Thinking and Creativity:

"A study revealed that jazz musicians demonstrate higher divergent thinking ability and a greater
number of creative activities and achievements in the musical domain compared to musicians from
other genres such as classical or folk music. These findings support the view that the jazz music genre
is highly associated with creativity, both in terms of musical activities and psychometric aspects of
musicians" (Benedek et al., 2014: 120).

3. Subjectivity in Music Perception

e Personal and Socio-Cultural Differences:

"It is argued that personal and socio-cultural differences are important because the chances of two
different people hearing a particular song in exactly the same way, despite different sets of background
knowledge, are slim. Additionally, while popular music genres are entities with definitions, these
definitions are more collections of suggested or fluid guidelines rather than rigid requirements. Due to
this fluidity, some subjectivity occurs within these definitions based on the analyst's listening history,
preferences, and background knowledge" (Seguin, 2023: 10).

4. Characteristics of Popular Music

¢ Defining Elements of Popular Music:

"Another important aspect to acknowledge is that popular music is not predominantly defined by
harmony and melody. Instead, popular music and its sub-genres are characterized by musical elements
such as instrumentation, lyrical content, rhythmic patterns, and recording techniques and effects used,
among others" (Seguin, 2023: 6).



5. Chorinho and Brazilian Jazz

Respect for Chorinho:

"Natives consider chorinho the great ancestor of Brazilian jazz, although the latter only propetly
emerged during the bossa nova period. Natives have much respect for chorinho performers, especially
great masters like Pixinguinha, but they explain that contemporary chorinho has become too
consetvative in general terms. They accept this fact because they attribute to chorinho the role of "root
music,' which must be preserved from exotic influences" (De Camargo Piedade, 2003: 44).

Structural Characteristics of Chorinho:

"It is believed that the seemingly conservative face of chorinho is actually a structural characteristic of
this genre, evoking nostalgia, simplicity, virtuosity, and cosmopolitanism. This thematic stability makes
chorinho subject to eclipse phases, as occurred from the 1940s, when it scarcely developed, until the
1970s, when choro festivals began boosting the resurgence of the genre" (De Camargo Piedade, 2003:
44).

6. Evolution of Bossa Nova

Post-War Jazz Influence and Birth of Bossa Nova:

"During the post-war years, nationalism was on the rise in many countries, accompanied by an
impressive consolidation of North American jazz on the international scene, and at this time many
nationalized jazz styles emerged. In the midst of this scene, bossa nova was born, and artists like Jodo
Gilberto and Antonio Carlos Jobim appeared, constituting a landmark in Brazilian and world popular
music" (De Camargo Piedade and Castro, 2003: 46).

'"More Brazuca' Line in Jazz:

"The 'more brazuca' line—a term obviously derived from 'Brazil'—consists of national rhythms like
samba, baido, frevo, maracatu, and articulates the jazz language in dialogue with expressive elements
of these thythms. The greatest exponent of brazuca is Hermeto Pascoal, and its oldest reference is the
legendary group Quatteto Novo, from the late 1960s" (De Camargo Piedade, 2003: 49).

Importance of Brazilian Music and Bossa Nova

According to Almir Chediak (1986: 6), “In my research in the field of functional harmonic analysis, I have had
the opportunity to analyze numerous foreign songs, and I must say, sincerely, that our music is undoubtedly
the richest and most creative on this planet.”

“Bossa Nova was the most important movement in our music and had a fundamental role: to accelerate the
process of awareness, particularly in harmony. Both musicians and teachers had to study more, discover new
chords, and new harmonic paths. It was no longer possible to notate the chords, for example, of 'Samba de
uma nota sé' and 'Desafinado,’ by Tom and Newton Mendonca, metely with the traditional positions of first,
second, third, and preparation, commonly used at the time.”

7. Escaping Bebop and Hybrid Languages

Resources Beyond Bebop:

"Other possible resources to escape bebop involve hybrid languages of the urban world—such as
romantic lyricism from contemporary Brazilian songs—as well as the 'atonal moments' of outside
scales, and the expression of other Brazilian musicalities connected to regional musical developments
in the country, such as music from Bahia, the Amazon, and Rio Grande do Sul" (De Camargo Piedade
and Lucas, 2003: 54).

8. Tonal Harmony and Substitution

Analogous Harmonic Contexts:

"A fundamental aspect of tonal harmony is that musicians can create similar harmonic environments
using different chords, meaning that various chords can replace each othet" (Cecchetti et al., 2023:
673).

The significant achievements of comprehensive theories on harmonic structure and their ability to
quantify abstract elements like chord functions suggest that studying how harmony is internally
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represented can yield valuable insights. We believe that conducting experimental research on how this
harmonic structure is perceived by individuals familiar with the musical tradition is crucial for
understanding the process of musical perception (Bharucha and Krumhansl, 1983: 67).

In Western tonal music, one of the key elements of musical structure is the concept of tonality.
Tonality, or tonal structure, refers to how all 12 musical pitch classes (known as the chromatic set) are
organized around a single reference pitch called the tonic. The other pitch classes are assessed based
on their relationship to this tonic. (Smith and Schmuckler, 2004: 268)

9. Importance of Hymn Reharmonization

Impact on Congregational Singing:

"It is crucial to study the importance of hymn reharmonization since it impacts the congregation's
ability to sing. Done correctly, it can enhance singing, but done incorrectly, it makes the congregation
stumble. It is important to separate music and lyrics" (Von Horn, 2020: 5).

10. Historical Context of Choro

Choro as a Brand and Hybrid Subgentres:

"Around the 1930s, the term Choro was established and promoted by publishers to create a brand and
popularize it. Since then, it has also been known under other related names, such as hybrid subgenres
like Choro-Serenata. Before the 1930s, there was a high production of Tangos (in Brazil as well as in
Argentina)" (Moss, 2020: 417).

Comprehensive Resource on Choro:

"A recent comprehensive resource on harmony and form in Choro is 'A Estrutura do Choro' by Carlos
Almada (Almada, 2000), a textbook containing theoretical descriptions as well as exercises for
composition and improvisation. In its theoretical part, Almada (2006, pp. 7-26) describes various
musical features such as harmony, form, and rhythm on different levels. For instance, Almada (2000,
p- 10, apud Moss, 2020) observes that the most recurrent keys in Choro are F, C, G, and D for major
keys, and Dm, Am, Em, and Gm for minor keys" (Moss, 2020: 417).

11. Chord Progressions

Sequences and Familiar Patterns:

"Chord progressions are sequences of chords that occur in a particular form. Some chord progressions
have familiar patterns, and it is well known in harmony theory that the occurrence of a chord is
correlated to the previous one for a reason" (Wundervald, 2019: 2).

12. Predicting Music Genres

Harmonic Structures and External Variables:

"With the results, it can be concluded that it is possible to predict music gentes of Brazilian popular
music by combining features extracted from their harmonic structures and external variables. The
overall accuracy of the final model is 62%, with a confidence interval of [60%, 64%)], with the best-
classified genres being Brazilian Sertanejo, Samba, MPB (also known as Brazilian Popular Music), and
Rock" (Wundervald, 2019: 9).

13. Harmonic Influence on Melodic Prediction

Improving Melodic Prediction:

"This melodic/harmonic model is compared to a model that uses solely first-order melodic information
to investigate the effect of harmony on the predictability of melodic continuations. To anticipate the
results, it appears that melodic prediction is significantly improved when harmonic information is taken
into account" (Arthur, 2017: 400).

14. Generative Theory of Tonal Music (GTTM)

Cognitive Processes in Music Perception:

"The Generative Theory of Tonal Music (GTTM) seeks, in general terms, to desctibe and explain the
cognitive processes involved in the perception of a piece of tonal music by an experienced listener
who, based on their own intuition, would mentally organize the flow of melodic-harmonic and
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thythmic-metric events present in the piece at different hierarchical levels of structural importance”

(Almada, 2012: 62).
15. Reharmonization and Structural Thoughts
e Replacing Original Chords:

"Reharmonization consists of replacing the original chord with one or more chords chosen by the
arranger/composer. This choice can be pre-established or improvised during the performance of a
piece. Various techniques are addressed, from the basic elements of tonal harmony to some structural
thoughts of post-tonal harmony" (Nazario, 2022: 8).

16. Scales and Harmony
¢ Construction of Melody and Harmony:

"Scales are sets of notes that, when combined in different ways, form the melody. Scales ate also related
to the construction of harmony. Every chord has its cortesponding scale" (Nazatio, 2022: 17).

17. Cadences and Tonality
e Affirmation of Tonalism:

"Cadences are largely responsible for the affirmation of tonality. They delimit musical breathing and
establish the key. The V7 chord (dominant) is fundamentally important in many cadential resolutions,
carrying the tonal tensions that may or may not be resolved, creating the typical tension-relaxation
sound perception of tonality" (Nazario, 2022: 20).

18. Unconscious Counterfeiting
e Copying Harmonies:

"Unconscious counterfeiting frequently occurs, where songwriters copy the harmony of other songs
and create new songs based on those harmonies from common practice. This resource is interesting
for several reasons: the songwriter memorizes both songs more easily, the listener enjoys the familiarity
of the harmony, and thus, if the harmony of a well-known song is imitated, the new song has a better
chance of becoming a hit, a success that imitates another success, like a formula" (Oliveira, 2021: 16).

19. Non-Tonal Chords
e Chords Outside the Harmonic Field:

"Non-tonal chotds are chords that do not belong to the harmonic field of a key and are generated by
altering a note. Modal borrowing chords (MBC) are chords that do not belong to the harmonic field
of the key but belong to a neighboring key" (Oliveira, 2021: 23).

20. Empirical Study of Tonal Harmony
e Symbolic Representations and Large-Scale Analyses:

"The empitical study of sophisticated concepts related to tonal harmony depends on tractable
representations of musical structure. However, since symbolic representations of musical pieces are
scarce, large-scale analyses have been hindered due to the lack of large symbolic corpora” (Moss, 2019:

1.
21. Challenges in Jazz Harmony Theory
¢ Open Questions and Extended Tonality:

"Despite a substantial body of literature, challenges and open questions remain in the theory of (Jazz)
harmony. Many theoretical accounts are mainly focused on the identification of families of chords or
single chord relations. The principles of structure building of larger musical phrases and dependencies
governing chord sequences with formally concise models are still barely explored. A second challenge
comes from extended tonality and its harmonic implications. Music from the nineteenth century up to
Jazz explores a range of new harmonic options, relations, and principles that still require further music-
theoretical work" (Rohrmeier, 2020: 1).



22. Functional Harmony
¢ Main Functions of Functional Harmony:

"Functional harmony can fulfill three main functions: (1) it can prolong a harmony (such as I or V),
(2) it can prepare a harmony, or (3) it can establish a contrast between two harmonies" (Rohrmeier,

2020: 13).
23. Intervals in Tonal and Post-Tonal Music
e Naming Intervals in Music:

"In tonal music, the interval between two pitches is named with reference to steps in a diatonic scale
(e.g., major third, diminished fifth). Post-tonal music, however, does not necessarily refer to diatonic
scales, so traditional interval names can be cumbersome or even misleading. Rather, intervals in post-
tonal music are named by the number of semitones they contain. Just as A# and Bb are part of the
same pitch class, the major third and diminished fourth are treated as the same interval, because both
contain four semitones" (Straus, 2016: 7).

To investigate the application of the constant structure reharmonization technique in Brazilian rhythms, a
systematic and detailed approach was necessary. This method involved several stages, starting with the selection
of musical pieces representative of the chosen genres, followed by a detailed harmonic and rhythmic analysis
of these pieces, and culminating in the practical application of the reharmonization technique. Each of these
stages was carefully planned and executed to ensure that the results were precise and meaningful.

Constant Structures in Music

Constant structures are chord progressions that consist of three or more chords of the same quality. These
structures were pioneered by musicians such as Herbie Hancock and Bill Evans. They provide a cohesive blend
of functional and non-functional sounds, creating the effect of a free-moving tonal center (Rawlins, 2005: 131).
This characteristic makes constant structures a versatile tool in both composing new music and reharmonizing
existing pieces, adding a unique flavor to the music. For this project, I chose to focus on the use of constant
structures for reharmonization.

According to Rawlins (2005), an extension of this concept involves alternating between two different constant
structures. While this approach can be more challenging to play, it can yield impressive results, often including
numerous "outside" notes. This technique is truly a form of reharmonization, as exemplified by the melody of
the Christmas song "Joy to the World," harmonized with alternating constant structures (Bouling, 2004: 15).

However, as Paul Schmeling (2001) points out, sometimes the chords chosen for reharmonization may not fit
perfectly with the melody. In such cases, slight adjustments to the melody can be made to fit the new chords,
or the new progression can be used exclusively for solo sections.

The goal of using constant structures is to link a series of chords of the same quality. Consequently, the same
chord scales can be used for each chord, regardless of their function. Functional harmony operates under the
premise that chord scales are derived from chord tones and passing tones of the tonality (primary, secondary,
or momentary tonality). Since this approach treats all chords the same way, they lose their functional identity
and sound more like part of a series (Schmeling, 2001).

By employing constant structures in this project, the reharmonization technique chosen aims to enhance the
harmonic texture and offer a fresh, dynamic interpretation of existing musical pieces.

Selection of Musical Pieces

The first stage of the method involved the selection of musical pieces representative of the Brazilian rhythms
of interest, namely: baifio, chorinho, ritmo gaicho, and bossa nova. For baifo, I chose "Asa Branca" by Luiz
Gonzaga, an iconic composition that exemplifies the thythmic and melodic characteristics of the genre. In the
case of chorinho, "Carinhoso" by Pixinguinha was selected due to its harmonic complexity and historical
significance. To represent ritmo gaucho, I selected "Queréncia Amada" by Teixeirinha, which captures the
essence of traditional music from southern Brazil. Finally, for bossa nova, "Wave" by Tom Jobim was chosen,
being a widely recognized piece rich in harmonic possibilities.

Harmonic and Rhythmic Analysis

Once the pieces were selected, the next step was a detailed harmonic and rhythmic analysis of each one. This
analysis involved transcribing the pieces, if necessary, to ensure that all harmonic and rhythmic nuances were
understood. For "Asa Branca," for example, I identified the characteristic chord progression of baido, as well
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as its distinctive rhythmic patterns. The analysis of "Catinhoso" involved identifying the typical harmonic
progressions of chorinho and its complex melodic lines. For "Queréncia Amada," the analysis focused on
identifying the chords and rhythms that define the gatucho style, while the analysis of Tom Jobim's "Wave"
highlighted the sophisticated chord progressions and smooth thythms of bossa nova.

Application of the Constant Structure Reharmonization Technique

With the analysis complete, I proceeded to the practical application of the constant structure reharmonization
technique. This process involved maintaining the original chord progressions of the pieces while introducing
vatiations in the qualities and extensions of these chords. The constant structure technique, inspired by the
works of Herbie Hancock and Bill Evans, involves the use of chord progressions that maintain harmonic
cohesion even when the qualities of the chords are altered.

Constant structure can also follow a pattern, such as in thirds:
Cmin7 Emin7 Gmin7 Bmin7

Here, I used the sequence based on the notes of the C major arpeggio, but each note became a minor seven
chord.

Or use whole tone symmetry, for example:

F7 G7 A7 B7

I used chords only of major quality with a seven.
Analysis and Examples

Example 1: Baido by Luiz Gonzaga

In Figure 1, we can see the song "Asa Branca" in its most commonly performed version, featuring basic chords
following the key of C major.

Figure 1.

Asa Branca Original Version: Luiz Gonzaga
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In Figure 2, we performed the reharmonization using Constant Structure. Note that we start with minor seventh
chotds, following an interval symmetry of one whole tone from one chord to the next, then a diminished chord

to end that sequence. Afterwards, we begin a sequence of major seventh chords, concluding with another
diminished chord. Some melody notes were slightly adapted to better fit the new harmony.

Figure 2.

Asa Branca Reharmonized
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Example 2: Chorinho by Pixinguinha

In the song “Vou Vivendo,” shown in Figure 3, note that the harmony is already rich in chords in its original
composition. The chorinho genre inherently possesses this richness in its harmony.



Figure 3.

Vou Vivendo Choro-Serenade Original Version: Pixinguinha and Benedito Lacer
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In Figure 4, we implemented a reharmonization using constant structure. We frequently used interval symmetry
of a whole tone to the next chord. In the first sequence, we used only minor chords with minor sevenths,
followed by a diminished chord that ends that sequence and starts a new one with major chords and major
sevenths. This reharmonization style closely follows an algorithm similar to Figure 2.

Figure 4.
Vou Vivendo Choro-Serenade: Reharmonized
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Example 3: "Wave" by Tom Jobim

The internationally known song "Wave" has a beautiful harmony. In Figure 5, we see it in its original and most
played version.

Figure 5.
Wave Original Version: Antonio Carlos “Tom Jobim”
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In Figure 6, we see the song "Wave" being reharmonized with constant structurelt was challenging to petform
this reharmonization because this song already has a beautiful complex harmony, but with the reharmonization,
it gained a new sound.

Figure 0.

Wave Reharmonized
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Example 4: Queréncia Amada (Gaucho Rhythm)

In Figure 7, we see a classic of the Brazilian Gatcho rhythm in its most played composition. It follows simple
chord qualities in D major.

Figure 7.

Querencia Amada Original Version: Teixeirinha
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In Figure 8, we see the reharmonization of the song "Queréncia Amada." Since this song is based on a few
simple chords, we made significant changes to its structure, and some notes of the melody were altered to better
fit the harmony. We adhered closely to the symmetry of one and a half steps and used only major seventh
chords.

Figure 8.

Querencia Amada Reharmonized

Dmaj7 Fmaj7 Amaj7 Cmaj7 Dmaj7
@%rrFJW ==t iSE==—C
Fmaj7 Abmaj7 Dmaj7 Fmaj7 Amaj7 Cmaj7

EE=ss s S~ ————=

Challenges and Solutions

During the application of the constant structure reharmonization technique, several challenges were
encountered. One of the primary difficulties involved maintaining the rhythmic and melodic essence of the
original pieces while introducing new harmonic qualities. To address this, an iterative approach was adopted,
experimenting with various chord qualities and carefully evaluating the impact of each alteration. Whenever a
change appeared to compromise the integrity of the original composition, adjustments were made to the
reharmonization to ensure that the essence of the Brazilian rhythm remained intact.

Another challenge involved the necessity for a profound understanding of music theory to effectively apply the
technique. This required an in-depth study of harmonic progressions and the chord qualities employed by
Hancock and Evans, alongside a comprehensive grasp of the harmonic traditions inherent in Brazilian rhythms.
To overcome this, various academic and practical resources were consulted, including detailed harmonic
analyses and interviews with experienced musicians.

RESULTS AND DISCUSSION

The application of the constant structure reharmonization technique resulted in arrangements that preserved
the essence of Brazilian rhythms while introducing new harmonic dimensions. In "Asa Branca," for example,
the reharmonization added harmonic richness that intensified the listening experience while maintaining the
characteristic thythmic pulse of baido. In "Catinhoso," the technique brought a new harmonic depth, further
highlighting the melodic beauty of chorinho.

In "Queréncia Amada," the reharmonization respected the Gaucho tradition while introducing new harmonic
colors that enriched the piece. Finally, in "Wave," the constant structure technique enhanced the sophisticated
harmonies of bossa nova, creating a richer and more engaging listening experience.

These results demonstrate the potential of the constant structure reharmonization technique to enrich and
expand the harmonic tradition of Brazilian rhythms. Through the careful application of this technique, it is
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possible to explore new creative possibilities while maintaining the integrity and authenticity of the musical
genres.

Future Directions

Future research could explore the application of constant structure reharmonization in other Brazilian genres
and styles, as well as its potential in fusion projects with other musical traditions. This ongoing exploration will
continue to reveal the richness and diversity of Brazilian music, inspiring musicians around the world. By
investigating the harmonic possibilities of constant structure reharmonization in a variety of musical contexts,
we can gain a deeper understanding of its potential to enhance and enrich the musical landscape.

Conclusion

The practice of constant structure reharmonization in Brazilian rhythms represents a fusion of tradition and
innovation. By maintaining the essence of the rich musical heritage while introducing new harmonic
possibilities, musicians can contribute to the ongoing evolution of Brazilian music. This approach ensures its
relevance and vitality in the global musical scene. The examples provided in this article highlight the potential
of constant structure reharmonization to increase the harmonic complexity and depth of Brazilian rhythms,
offering new perspectives and creative possibilities for musicians.
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GIRIS
Mevlana Celalettin Rumi’nin 6gretilerini yaymak, bu 6gretileti yasatabilmek amaciyla kurulmus olan dergahlar

ve tekkeler olarak bilinen Mevlevihaneler, Osmanlt Imparatorlugu déneminde 6nce Anadolu’da, sonrasinda
daha genis cografyalarda yayginlasmis mekalardir.

Mevlevihaneler, tarihteki rolleri ve glintimiize kadar tasinan kultiirel ve manevi mirasiyla biiyiik bir degere sahip

mekanlardir. Edebiyat, miizik, sanat ve mistisizmin i¢ ige gec¢tigi mekanlar olarak glinlimuze 6nemli bir kilttrel
miras birakmuslardir. Ayni zamanda bu sanat dallarinin gelismesinde katkida bulunmus bircok sair, yazar ve
sanatct da bu mekanlarda yetismislerdir. Mevlevi ayinlerinde kullanilan musiki ve siirler, Osmanli sanat ve
edebiyatinda derin izler birakmustir ve etkileri glintimtize kadar ulagmustir.

Bu baglamda, kiltiirel mirasimizi korumak, gecmisteki degerlerimizi gelecege aktarabilmek adina buytk énem
tagimaktadir. Kilttrel mirasimizi korumak adina topluma tesvik calismalart da biyik 6nem arzetmektedir.
Tasavvuf ve Mevlevilik kiiltiiriiniin giiniimiizde yasamasina vesile olana Asitane-i Ismail Rumi Vakfi cok 6nemli
bir rol Ustlenmektedir.

Gelibolu sehri, stratejik bir konumda bulundugundan Gelibolu Mevlevihanesi, farkli kiiltiirlerin ve inanglarin
bulusma noktast olmustur. Bu da Mevlevihane’nin bir hosgéri ve kiiltiirel alisveris merkezi haline gelmesini
saglamis, bulundugu bélgeyi de toplumsal yardimlasma ve dayanismanin merkezi haline getirmesine neden
olmustur.

Gelibolu Mevlevihanesi, Mevlevi tarikatinin 6nemli bir merkezi olarak bilinmektedir ve Miraciye Serife ile
taninan bir mekandir.

Mekan 6zellikleri bakimindan bu tiir yapilarin irdelenmesi Mevlevihanelerin mekan agisindan gelismesini ve
Mevleviligin gelisiminin birlikte anlasilmasina da katk: saglamakta biytik 6nem tasimaktadir.

Gelibolu Mevlevihanesi ve Asitan-i Ismail Rumi Vakfi, Osmanl déneminin tasavvufi ve kiiltiirel yapisint
anlamak icin ve Mevleviligin ruhani, sanatsal degerlerini giiniimtize tasinmasinda oldukca 6énemli degerlerdir.

YONTEM

Arastirma nitel, betimsel ve tarama modelini esas almaktadir. Arastirmanin calisma evreni Asitane-i Ismail Rumi
Vakf1 olarak belirlenmistir. Arastirmada kapsaminda Asitane-i Ismail Rumi Vakfi’nin kurucu tyelerinden ve ayni
zamanda mutribbast olarak gérev alan kisi ile ile gbriisme yapilarak veriler toplanmustir. “Gériisme, s6z14 iletisim
yoluyla veri toplama teknigidir. Gérlisme, cogu zaman yliz ylize yapiliyor olsa da telefon ve televizyonlu telefon
gibi aninda ses ve géruntd ileticileri ile de yapilabilmektedir” (Karasar, 2023: 210).

Ayrica arastirma kapsaminda konuyla ilgili literatiir taramast yapilmis ve arastirmact tarafinfan arastirma igin
Asitane-i Ismail Rumi Vakfrnin Gelibolu Mevlevihanesi'nde gerceklestirdigi Miraciye Serife programina
katilimer goézlemci olarak katilim saglamistir. Katiimer gbzlem, “arastirmacinin arastirma yapacagl grubun,
toplumun, toplulugun icine katilip, onlardan biri haline gelince aragtirmay1 yapmaya baslamasint gerektirir. Eger
bu saglanmazsa, elde ettigi veriler gercegi yansitmayabilir” (S6nmez ve Alacapinar, 2016: 183).

Elde edilen tim veriler asagida bulgular ve yorum béliimiinde verilmistir.
Aragtirmanin Modeli

Arastirma nitel, betimsel ve tarama modelini esas almaktadir.

Calisma Grubu/ Evren- Orneklem

Arastirmanin calisma evreni Asitane-i Ismail Rumi Vakfi olarak belirlenmistir.
Veri Toplama Araci

Aragtirma kapsaminda Asitane-i Ismail Rumi Vakfi tiyelerinden ve ayni zamanda “mutribbast” olarak gorevli
olan kisi ile gbriisme yapilarak veriler toplanmustir. “Goriisme, bireylerin, ¢esitli konulardaki bilgi disiince,
tutum ve davransglart ile bunlarin olast nedenlerinin 6grenilmesinde en kestirme yol olarak kullanilagelmistir”
(Karasar, 2023: 210).

Ayrica arastirma kapsaminda konuyla ilgili literatiir taramast yapilmis ve arastirmact arastirma igin Asitane-i
Ismail Rumi Vakfnin Gelibolu Mevlevihanesi'nde gerceklestirdigi Miraciye Serife programina katilimet
gozlemci olarak katilim saglamistir. Katllimer gézlem, “disaridan gézleme oranla, muhtemelen daha ¢ok ve daha
gecerli bilgi verir” (Karasar, 2023: 202).
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veriler, nitel arastirma yOntemlerine uygun olarak analiz edilmistir. Analizler su sekilde
gerceklestirilmistir;

Ik olarak katilimei gézlemci tarafindan, ayini-i serifleri belirli araliklarla Gelibolu Mevlevihanesi’nde
gerceklestiren Asitane-i Ismail Rumi Vakf'nin, Gelibolu Mevlevihanesi'nde gerceklestirdigi Miraciye Ayin-i
Serife programina katilim saglanmig ve ayin-i serif bastan sona kadar detayli bir sekilde izlenmigtir. T6renin
sonunda Asitane-i Ismail Rumi Vakfi ile gerceklestirilen program hakkinda sohbetler edilmistir.

Daha sonra arastirmaci tarafindan Asitane-i Ismail Rumi Vakfi tiyelerinden olan ve mutribbast olarak gorev alan
kisi ile gérisme gerceklestirilmistir. Bu gériismede Mevlevihane’nin Gelibolu sehrine sosyokdltiirel katkilari,
Asitane-1 Rumi Vakfr'nin ritlelleri ve yapilan ayin-i serifler, 6zellikle Gelibolu Mevlevihanesi’'nde icra edilen
ayin-i seriflerin dini ve kiltirel anlamlart Gizerinde durulmustur.

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi’'nin Mevlevihane’ye ne gibi katkilar sagladigina dair bilgiler toplanmistir ve detayh
bir sekilde icerik analizi ydntemi kullanilarak analiz edilmisti.

Mevlevihane’de gerceklestirilen Miraciye Ayin-i Serifine katilimei gézlemci olarak katilim saglandigindan
etkinlikler yerinde gézlemlenmistir ve gbzlemler kaydedilmistir. Daha sonra gbzlem ve gbriismelerden elde
edilen veriler karsilastirmali bir sekilde igerik analizi seklinde analiz edilmistir ve yaziya dokilmustiir.

Literatir Taramasi

“Bilgideki birikimlilik dikkate alindiginda, segilen alandaki mevcut ¢alismalarin giigli ve zayif yonlerinin fark
edilmesi ile problem alaninin sinirlandirilip amagclarin ve yontemin netlestirilmesinin ancak iyi bir literatiir
taramast ile mimkiin olacagi s6ylenebilir” (Karasar, 2023: 94).

Mevlevihaneler ile ilgili detayli bir literatiir incelemesi neticesinde Gelibolu Mevlevihanesi’nin sosyal ve kilttrel
etkileri tizerine derinlemesine ¢aligmalar yapilmadigt giirilmektedir. Gelibolu Mevlevihanesi tizerine yapilan
calismalar s6yledir;

o Mekin Tasarmm Ozellikleri Agisindan Gelibolu Mevlevibanesi - Deniz Demirarslan.

o Gelibolu Mevlevihanesi- Osman Ulkd.

o Geliboln Mevlevibanesi'nde Yetisen Sabir Parsa ve Abmed Celaleddin Dede’nin Tiirk Din Musikisine
Katkilar:.

o Geliboln Mevlevibanesi'nin yarms- Giilgiin Y azuce.

o Mevlevibanelerde Hat Sanat: ve Gelibolu Mevlevibanesi’nin Y azilar: — Orhan Altug.

o Gelibolu-Kabire ve Istanbul Uggeninde Bir Mevlevi Seyhi ve Ogullar: - Gillgiin Yazict.

Bu calismanin okuyucuya daha genis bir perspektif sunarak Gelibolu Mevlevihanesinin ¢ok yénlii 6neminin
anlasilmasina yardimei olacagt, Mevlevihanelerin ve Asitane-i Ismail Rumi Vakft’nin yerel topluluklar Gizerindeki
etkilerinin daha iyi anlagilmasina neden olacag disiintilmektedir.

Mevlana

“Mevlana Muhammed, mutasavvif bir sair ve Mevlevi tarikatinin kurucusudur” (Iz, 1981: 227). Giiner’in de
dedigi gibi, “Mevleviligi Mevlana’dan ayr1 disinmek mimkiin degildir. Bu nedenle Mevlevilige deginmeden
6nce bu buiyik Turk mutasavvifinin kimligini 6grenmekte yarar var” (t.b: 3).

Mevlana Celaleddin Rumi, Islam tasavvufunun 6nemli bir figlirti olarak, hem derin dusiinceleriyle hem de
etkileyici siirleriyle taninir. Tlk atifta da belirtildigi gibi, Mevlana'nin mutasavvif kimligi ve sairligi, Mevlevilik
tarikatinin temelini olusturmustur. Onun eserleri, 6gretileri ve yasam felsefesi, Mevlevilik tarikatinin 6ziind ve
anlamim derinden etkilemistir. Dolayistyla, Mevlana'yt ve onun duistincelerini anlamadan Mevlevilik tarikatinin
koklerini ve degerlerini kavramak miimkiin degildir.

“Mevlana 1207 yilinda giinimiizde Afganistan sinirlart igerisinde yer alan Belh”de dogmustur. Babast
Sultanii”’l-ulema Bahaeddin Veled, annesi Belh hiikiimdari Ritkneddin”in kizt Mimine Hatun'dur.
Siyasi kargasa ve diizensizlik sebebiyle 1212'de Belh”den ayrildiar. Nisabur, Bagdat ve Kufe ye
ugradilar. Hac gorevlerini yerine getirdikten sonta Sam, Malatya, Erzincan, Sivas, Kayseri'den gecerek
1222'de Karaman'a geldiler. Yedi yil Karaman'da kaldiktan sonta, Selcuklu hitkiimdari Alaeddin
Keykubat onlar1 Konya'ya davet etti. 1228'de Konya'ya geldiklerinden tg¢ sene sonra Bahaeddin Veled
vefat edince talebeleri Mevlana'nin ¢evresinde toplandilar. Biytk bir bilgin ve vaiz olarak yetisen
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Mevlana'nin etkili irsat yontemi kisa stirede kendisini takip eden buytk bir kitlenin olugmasini sagladi”
(Demirli, 2015: 41).

“Tarikat kurallarint koymak acisindan Mevlevilikle ilgisi olmayan Mevlana, yine de hicbir tarikat nasip olmayacak
sekilde bu tarikatle biitiinlesmis, eslesmistit” (Giiner, t.b: 3).

“Mevlana, Anadolu'daki tasavvuf distncesi tarihinde ¢cok etkili olmus isimlerdendir. Basta Mesnevi ve Divan't
olmak tizere kitaplart Anadolu cografyasindan Tran ve Hindistan'a kadar Islam diinyasini birbirine baglayan en
onemli esetlerdendi. Aynt zamanda eserleri Farsca konusulan bolgelerde tasavvufun yayginlasmasinda etkili
olmustur” (Demirli, 2015: 42).

Demirel'in séylemiyle; “Mevlana, tasavvufun kalesidir. Tasavvufun gérinsteki “sevgi, ask, ne olursan
ol gel, iyilik giizellik heleloy” imajini tamamen unutun, zira insanlara bu sekilde hitap etmeyen neredeyse
hicbir géris yoktur. O isin imaj kismudir. Tasavvufun temel diregi vahdet-i viicud anlayisidir (ki bir de
vahdet-i sithud vardir fakat ona ilerleyen bélimlerde deginecegiz). Vahdet-i viicud, kelime manastyla
“Varligin birligi” demektir. Bir bagka ifadeyle vahdet-i viicud, “Her sey Allah’tir” demenin sézim ona
Misslimanca yoéntemidir. Yani bu inanca gore tiim evren, tim yaratiklar Allah’in bir parcasidir” (2017:

20).

“17 Aralik 1273 Pazar giinii vefat eden Mevlana Celaleddin Rumi’nin sagliginda tekyesi alem, medresesi
diinya olmustur. Bir reform adami olan Mevlana kendi zamaninda seyhlik, pirlik davast giitmemis, bir
birlik dini, sevgi toresi kurmustur. Mevlana’nin felsefesinin ana unsuru génlini Allah sevgisine
baglamak, yani tasavvuftur, ama hicbir vakit bilgi sistemi veya hayali idealizm degildir” (Daytoglu, 2003:
18).

Mevlevilik

“Mevlevilik, Konya’dan yayilmus ve baska yerlerde yayginlastirlmistir” (Fedai ve Altan, 1997: 1). Mevlevilik;
insant yiiceltmeyi amaglayan, insanlar arasindaki ortak degerleri 6n plana ¢ikaran bir distince akimudur.
Mevlevilik kultart, 6zellikle Osmanli Dénemi’nde edebiyat, musiki ve sema gibi sanat dallarina 6nemli
katkilarda bulunmug ve zengin bir kiltiirel miras olusturmustur. Allah sevgisi, insan sevgisi, insana hizmetin
esas alinmasi, insanin manevi ve ahlaki yénden yliceltilmesi gibi konulara Mevlevilikte 6nem verilir.

“Mevleviler, egitim ve incelik kurallarina uygun davranmaya ¢ok 6nem verirlerdi. Giyinmelerinde,
konugmalarinda, oturup kalkmalarinda, yiyip i¢melerinde ve tim davramglarinda dizgiin ve ol¢iili
olmaya calisirlardr. Iyiligi, dogrulugu ve giizelligi énce tutarlardi. Dayangli (sabirli), sevecen, hosgériilii
ve giler yiizli olmak, her zaman yumusak davranislt ve anlayisht bir tutum icinde bulunmak gibi igsel
niteliklere sahip olmaya ¢aba gosteritlerdi” (Odyakmaz, 1999: 67).

Mevlevilikte pes etme yoktur pisman olma ve affetme vardir.

“Mevlana, “Seviyoruz; yasamimuzin iyiligi bu yiizden”, inantyoruz; yasamimizin giizelligi bu yluzden”. “Biz
bitlestirmek i¢in geldik, ayirmak icin degil degil” der” (Odyakmaz, 1999: 74).

Mevlevihaneler Tirk toplumununda tasavvuf killtiriinin en 6nemli unsurlarindan biri olarak goriliir.
Tasavvuf Kiilturia

“Tasavvuf disiincesinde agkin temel rolt, Mevlana Celaleddin Rumi'nin Mesnevi'sinde acik bir sekilde
islenmigtir. Ask, Tanri ile insan arasindaki "asil-fer" iligkisi olarak yorumlanir; insanin aslina kavugma
Ozlemini ve bu 6zlemi gidermeden yasanan istirabt temsil eder. Bu disiince, tasavvufun temel
kavramlarindan biridir ve Mesnevi'nin girisindeki on sekiz beyit, bu felsefeyi derinlemesine aciklar.
Tasavvufta agk kavraminin 6ne ¢tkmasi, Tanrt insan iligkisini asil-fer iliskisi seklinde yorumlamalarindan
kaynaklanmistir. Fer her zaman aslina kavusmak ister ve ona kavusmadan istirabi bitmeyecektir.
Mesnevi'nin girisindeki on sekiz beyit bu distnceyi agiklayarak aslinda butiin distincenin bir 6zetini
temsil eder” (Demirli, 2015: 43).

“Tasavvuf felsefesine gbre, Sema ayinleri evrenin yaradilist ile baslamistir ve varolusunun son gliniine
kadar da devam edecektir. Yaratilmis her sey her an dénmektedir. Yaratilmis her insan farkinda olarak
veya olmayarak, su veya bu sekilde sema eder. Sema ayini amaca uygun olan ve bu amag dogrultusunda
bestelenmis giizel muzikler esliginde yapilir. Bu kural, Allah'in giizellik sergileyenleri sevdigi felsefesine
dayanur. Tirk Sanat Miiziginin en muhtesem eserleri Sema ayinlerinin ayrilmaz parcalaridir” (Mentes,
2011: 15).

Sema, manevi bir yolculuk olarak kabul edilir ve dervislerin ylice Allah’a olan asklarini ifade etmeleri icin bir
aractir. Bu torenlerin en biiytik bilesenlerinden biri de stiphesiz icra edilen miiziktir. Sema ayinlerinde icra edilen
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Ozel miizik formuna “Ayini Serif” denir ve bu icra edilen Mevlevi miizigi Tiurk musikisinin en 6nemli
parcalarindan biridir ve Ttrk miiziginin icerisinde 6zel bir yer tutar.

Miizik, tasavvufun bu manevi yolculugumda 6nemli bir ara¢ olarak goriliir. Bu icra edilen miuzik, dervislerin,
sufilerin zikir, sema, ve diger ibadetlerinde kullanilan, manevi yiikselisi destekleyen bir sanat formudur.

Tasavvuf kiltiriinde Vahdet-i Viicid felsefesine gore, evrendeki her sey Allah’in bir yansimasidir. Mizik, bu
tecellinin bir ifadesi olarak goriliir. Melodiler, ritimler, icra sirasindaki enstriimanlar Allah’in giizelligini ve
birligini yansitir. Ruhun Allah’a olan 6zlemi ve yakinlasma arzusu, miizigin manevi etkisiyle giiclenir.

Miizik, farkli seslerin ve melodilerin birlesimiyle bir biitiin olusturur. Bu da Vahdet-i Vicid felsefesinin temel
prensiplerinden biri olan birligin ¢esitlilikle tezahhiir etmesi fikrini de destekler.

“Anadolu'daki  tasavvuf dustncesi hakim karakteri bakimindan vahdet-i vicid diye
isimlendirebilecegimiz bir ana fikre sahiptir. Vahdet-i viicid kaynak bakimindan naslarin metafizik
yorumuyla ortaya ctkmustir. Bu anlayisa gore herkesin bedihi bir sekilde kabul ettigi varlik Hak'tir. Bu
itibarla Hakk'a “Mutlak Varlik” demek vahdet-i viiciidun kabul ettigi bir ilkedir. Tkinci merhalede ise
Allah-alemirtibati veya insan-Allah irtibatt sorunu gelir. Sufiler bu sorunu mimkinlerin ilahi ilimdeki
sabit hakikatleri dedikleri “a'yan-1 sabite” ile ¢ézmislerdir. A”yan-1 sibite Allah'in ilminde sabit
hakikatler demektir. Vahdet-i viiciid bu iki ilkeye dayanir” (Demirli, 2015: 33).

Mevlevihaneler ve Asitaneler

Mevlevi tarikatinin yapilanmasi ve Mevlevihanelerin islevleri hakkinda bilgi vermek gerekirse; “Mevlevilerin dua
edip (zikredip) dinsel téren (ayin) yaptiklari, sema’da ve soyleside bulunduklari yerlere tekke (mevlevihane)
denirdi. Mevleviler burada toplanir, Mevlevi térenleri (ayinleri) burada diizenlenir, Mevleviligin ilkeleri, térelerd,
musikisi burada 6grenilirdi” (Odyakmaz, 1999: 83). Muzik ve sema ile i¢ ice ge¢mis ritiielleri de icerisinde
barindiran bu Mevlevi ayinleri manevi terapi olarak kabul edilebilir. Ruhun arinmast ve Allah’a daha yakin
hissedilmesi i¢in musiki énemli bir aractir. Bu musikiyi icra edenler Mevlevihanelerde yetisirdi. Bu egitim hem
kiltirel, hem dini hem de sanatsal agidan bir gelisim saglar. Ayni zamanda icra edilen bu miizik toplumda
birlestirici bir rol de oynar. Mevlevihanelerde diizenlene bu ayinler, toplumun farklt kesimlerinden insanlarin bir
araya gelmesini saglar.

“Mevlevihaneler iki biytk sinifa ayrilmistt. Birinci simifta olanlara “asitane”, ikinci sinifta olanlara “zaviye”
(tekke), (dergah), (hakinak) denirdi. Asitaneler, cile ctkarilip dede olunan okul niteliginde kurulmuslardi.
Zaviyeler ise birer “mahfil” niteligindeydiler” (Odyakmaz, 1999: 84). “Nitekim Kanuni devrine ait il yazi
defterlerinin birinde “zaviye-i mevlahin” 6tekinde ise zaviye-i Mevlevihane olarak Alaiyye’de bir Mevlevi
dergahinin varligindan s6z edilmektedir” (Fedai ve Altan, 1997: 5). Asitane: Farsca’da “kapt esigi, kapi dibi, esik
yant” anlamlarina gelen astan kelimesinden tlretilmistir.

Dervislik egitiminin verildigi merkez tekkeler asitane, diger kiiciik caplt tekkeler ise zaviye olarak adlandiridmistur.
Asitaneler tarikatlar icinde her zaman ayricalikli tekkeler olmusglardir. Mimati anlamda da hemen hemen her
tekkede olmayan 6zellikleri mevcuttur.

“Mevlevilik tekyeleri ise séylenmesi gereken seyler icin daha miisait bir ortam meydana getirebilmek
yolunda basta musiki olmak tzere glizel sanatlardan faydalanmislardir. Glizel s6ziin, giizel sesin ve
hisn-G hattn birlestigi yetler olmuslardir. Bunun i¢in edebiyat ve musiki tarihimizde Mevlevi
tekyelerinin daima 6nemli bir yeri olmustur” (Daytoglu, 2003: 15).

Bu mekanlar, Mevlevilik geleneginde daha merkezi ve disiplinli bir egitim ortamu sunarlar. Bu yapilanma,
Mevlevi tarikatinin farkl ihtiyaglarina cevap verebilmek icin gelismis ve tarikatin yayilmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Asitaneler egitim ve disiplin merkezi olarak islev goriirken, zaviyeler manevi ve topluluk ici etkilesim
icin 6nemli birer merkez olmustur.

Mutrip

“Muzisyenler toplulugunun adidir. Arapga itrab kelimesinden tiretilmistir; itrab sevke getirmek, costurmak
anlamindadir. Mevlevihanelerde miuzik icra eden heyete verilen addir.” (Mentes, 2011: 15). Mutrip heyeti
ayinlerde semazenler ve izleyiciler icin miizik icra eder ve ayinin manevi atmosferine katkida bulunur. Ttrk sanat
ve tasavvuf miiziginin en giizel besteleri, usta miizisyenler tarafindan icra edilir ve bu icralar harikulade bir duygu
yogunlugu yaratir. “Izleyiciler yerlerine oturduktan sonra mutrib yerini alir. Mutrip, ciimle kapisinin {izerine
denk gelen balkonda oturur. Sema ayini baslamadan 6nce ilahilerin okundugu ¢ok keyifli bir tasavvuf muizigi
dinletisi verebilitler” (Mentes, 2011: 60).
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Sema ayinlerindeki mizik, Mevlevi geleneginde 6nemli bir role sahiptir. Ayinlerde icra edilen esetler,
semazenleri ve izleyicileri cogturarak derin duygusal bir atmosfer yaratir.

Mentes’in de dedigi gibi; “Mizik, Sema ayininin vazgecilmez bir parcasidir. Sema ayinlerinde,
semazenleri ve izleyicileri costuran muikemmel patcalar calinir. Ttlrk sanat ve tasavvuf miiziginin en
giizel beste ve ilahileri her biri usta olan bu mizisyenler tarafindan icra edilirler. Tek kelimeyle
harikulade bir duygu yogunlugu yaratirlar” (2011: 15).

Gelibolu Mevlevihanesi

Mevleviligin Konya Celebileri vasitasiyla yayginlastigt 1. Bostan ¢elebi zamaninda Sam ve Yenikapt
Mevlevihaneleriyle aynt devirde agilan Gelibolu Mevlevihane’si asitaine kabul edilen Mevlevihaneler icinde en
genis araziye ve en hasmetli semahaneye sahiptir.

Osmanl’nin Avrupaya agtlan kapist olan Gelibolu; jeopolitik konumu, kiltirel ve sosyal yapistyla 6zellikle
tasavvuf kiltirinin zenginligi ile yasanilan 6nemli bir sehirdir.

Ussakilik, Bayramilik, Celvetilik ve Bektasilik tarikatlarinin disinda 6zellikle Mevlevilik tarikati sehrin
sosyokdltiirel yapisint biiytik 6lctide etkilemistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisiyla Mevleviligin gelisimini yansitan Mevlevihane
dini ve kiiltiirel alanda y6renin ve Turkiye’nin 6nemli yapilarindan biri olarak tarihte yer almistir ve glintimtize
ulasmistir.

Mevlevihane’nin ilk Seyhi Agazade Mehmed Hakiki Dede (vefatt 1652) dir. Hakiki Dede Konya Mevlana
Dergahina intisap etmis, sonrasinda Gelibolu’ya dénerek sehrin merkezinde Ahi Dede Zaviyesinde Mesnevi
okutmaya baglamistir.

Mehmet Dede’den sonra dergah postunda; 19. Asrin sonuna gelinceye dek; Muhammed Sabir Pasa, Kalender
Mahmud Dede, Abdulkadir Dede, Rahmetullah Dede, Muhammed Dede, Abdilkerim Dede, Bosnevi
Muhammed Dede, Mustafa Dede, Hiseyin Dede vazife yapmuglardir. 19. Asra gelindiginde ise Ali Izzed Dede
postnisin olmustur. Sonra strasiyla; Hiseyin Azmi Dede, Mehmed Hiisameddin Dede, Mustafa Danis Dede
postnisin olmustur. Mevlevihanenin son seyhi tekkeler kapatilincaya kadar Burhanettin Dede’dir.

“Zamaninda; bir mescit, zengin bir kiitliphane, cok odalt harem dairesi, genis bir matbah, bir han ve bir mektebe
sahip olan Mevlevihane 20. Astin baslarinda 1908 yilinda aldigt son haliyle “ka’betii’] ussak-1 sani” (Ikinci
Mevlana Dergahi) olarak anilir olmustur” (Kigiik, 2000: 195-204).

“William Knight, Eugene Jouve, J. Jeannel gibi Batili Seyyahlarda Mevlevihane’ye ilgi géstermislerdir” (Duru,
2015: 73).

“Schirdeki en giizel ve genis ikametkahi olan binadir”
“Ana bina Gelibolu’daki binalarin en mihimidir”
“Ala gizellikte iki kath biyitk, murabba bir binadir”.
Kent ve Kamusal Alan

Osmanl’nin Avrupaya acilan kapist olan Gelibolu; jeopolitik konumu, kiiltiirel ve sosyal yapisiyla 6zellikle
tasavvuf kiltirinin zenginligi ile yasanilan 6nemli bir sehirdir. Gelibolu, Marmara Denizi ile Ege Denizi’nin
birlestigi noktada bulunan stratejik bir yarimadadir. Tarih boyunca bogazin kontrold, ticaret yollarini ve askeri
gecisleri denetlemek agisindan biiyiik bir 6nem tagimugtir.

Gelibolu, tarihi ve kiiltiirel zenginlikleriyle de olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle de Mevlevilik kiiltiirii agisindan
6nemli bir yere sahiptir.

Ussakilik, Bayramilik, Celvetilik ve Bektasilik tarikatlarinin disinda 6zellikle Mevlevilik tarikati sehrin sosyo-
kiltiirel yapisint buyiik 6lgtide etkilemistir. Gelibolu’da yasayan ve burada gérev yapan Mevlevi seyhleri, sehrin
manevi atmosferini ve kiltirel zenginligini sekillendirmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapistyla Mevleviligin gelisimini yansitan Mevlevihane
dini ve kiiltiire]l alanda y6renin ve Turkiye’nin 6nemli yapilarindan biri olarak tarihte yer almistir ve glintimtize
ulagmustir.

Akustik

Bu mevlevihane Yenikapt ve Bahariye mevlevihanelerinin plan diizenine benzemektedir. i¢c mekan birbirlerine
kemerlerle baglanmus 15 stitunun tagidigi sekiz bagdadi kubbeden olusuyor.
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Mevlevihaneler, ritiieller sirasinda yankilanmanin dengeli ve kontrollii olmasini saglayacak sekilde tasarlanmistir.
Bu, mekanin hacmi, tavan yiksekligi ve kullanilan malzemeler ile alakalidir.

Gelibolu Mevlevihanesi’nin sema ayinlerini ger¢eklestirdigi salon diger Mevlevihanelere gére daha genis bir
yaptya sahip.
Asitane-i Ismail Rumi Vakfi

“Bilirsin ruhu ehlullahi kim sahibi tasarrufftur

Bu Ismail Rumi meshedidir

Eyle istimdad”. (https://www.asitane-lismailrumivakfi.com/).

Vakfin Amact: Tasavvuf ve Islam kiiltiiriinii yasatmak, yaymak ve bu alanda egitim faaliyetleri yiiriitmelktir.
Vakif, Mevlana’nin 6nciliiginde yayilan hosgori, ask ve insanlik gibi evrensel degerleri benimseyen, tekke ve
tasavvuf kiltirinin ginimizde de yagamasini amag edinmistir.

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi ayin-i seriflerini Kiltiir ve Turizm Bakanligi cercevesinde izinli bir sekilde
gerceklestirmektedir.

Sekil 1.
Asitane-i Ismail Rumi Vakfr’nin Kiltir ve Turizm Bakanligi Onayli Belgesi

%ﬂs T.C.

e KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
VAKIFLAR Vakiflar Genel Miidiirliga
atan whevn by Balikesir Vakiflar Bolge Miidiirliigi

Sayr  :E-64299871-110.02-356756 05.

Konu :Gelibolu Mevlevihanesi
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ASITANE-I ISMAIL RUMI VAKFINA

flgi  :22.11.2022 tarihli bagvurunuz.

Canakkale ili, Gelibolu ilgesi, Yazicizade Mahallesi, Mevlevihane Sokaginda bulunan Gelibolu
Mevlevihanesi'nin, 17 Aralik 2022 tarihinde Seb-1 Arus Toreni ve 25 Subat 2023 tarihinde Miraciyye-i
Serif Mukabelesi i¢in Vakfiniz tarafindan kullanilmasinda Idaremizce bir sakinca bulunmamaktadir.

Bilgilerini rica ederim.

Gokhan BAHCECIK
Bolge Mudiiri

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi belirli araliklarla yaptiklart Mevlevi ayinlerini Gelibolu Mevlevihanesi’nde
gerceklestirmektedirler.

BULGULAR

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi iiyelerinden ve aynt zamanda toplulgun mutribbast ile yapilan gériismede sorulan
sorular ve elde edilen veriler su sekildedir:

Aragtirmaci: Gelibolu ve Gelibolu Mevlevihane’sinin 6nemi hakkinda ne diistintyorsunuz?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbagt: Gelibolu ve Istanbul Osmanl’nin, bu cografyalarin, batiya agilan
kapisi. Gelibolu hem ticaret hem de kiltiirel etkilesim acisindan biiytk bir strateik 6neme sahiptir. Gelibolu
Mevlevihanesi ve Yenikap: Mevlevihanesi de asitane siliietleri olmast bakimindan olduk¢a 6nemlidirler. Ayrica
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17.yy da insa edildigini bildigimiz Gelibolu mevlevihanesi mekan alani itibariyle de Osmanlt cografyasinin en
genis sema merasim alanina sahip Mevlevihanesi’dir. Gunimizde de Gelibolu ve Gelibolu Mevlevihanesi hem
tarih, hem de kiltir turizmi acisindan 6nemini korumaktadir.

Aragtirmact: Gelibolu Mevlevihane’si Asitane-i Ismail Rumi Vakfi icin neden bu kadar 6nemli? Neden Ayin-i
serifleri 6zellikle bu mekanda yapiyorsunuz? Sizleri Gelibolu Mevlevihanesi’ne iten giic nedir?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbag1: Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Istanbul’da 17.yy yani 400 yila yakin
Kadirihane asitanesi olarak hizmet vermektedir. Abdiitkadir Geylani hazretlerinden sonra pir-i sani kabul edilen
Esrefzadi Abdullah Rumi bu asitaneyi kurmustur. Daha sonra da Tosya kokenli Ismail Rumi Hazretleri dergahin
vazifesini Gstlenmistir ve 17.yy’dan bu gline kadar tekke ve zaviyeler kanununa ragmen kesintisiz olarak ibadet
ve zikir konusundaki faaliyetini sirdiirmiistiir. Asitane-i Ismail Rumi Vakfi yani Kadiri asitanesi ve biitin
tasavvuf erkdni icin de bu boyledir; “Yollar, pitler arasinda bir ayrim gézetilmez.” “Hepsi bir, hepsi Pir’dir.”
kuralt biitiin dergahlar icin gegerli bir kuraldir ve bu kadar eski bir gelenege sahip Mevlevi Asitanesi ve bunun
yasal temsilcisi olan vakiflar Ttrk tasavvuf kiiltirine bir biitin olarak arastirma, inceleme, uygulama gibi ve
kamuoyuna c¢ok ciddi faaliyetler sunmaktadir. Tamamem manevi boyutuyla, hicbir maddi sonu¢ diistinmeksizin
bu faaliyetler yurttilmektedir. Yaptigimiz etkinlikler hasa ve kenza ne ticaretle baglantli, ne siyasetle baglantili,
ne de sahsiyetle baglantilidir. Amacimiz sadece ve sadece gelenegimizden bu giine tasidigi, getirdigi manevi
atmosferden kamuoyunun nasipkar olmasidir. Tirk tasavvuf kiltiriiniin temel taslarinin 6zelliklerinin,
gtizelliklerinin orijinal haliyle, edep erkanina yakisir sekilde yasatilmasi gerekmektedir. Bu bakimdan Asitane-i
Ismail Rumi Vakfi icin sadece Gelibolu Mevlevihanesi degil Tasavvuf kiiltiiriiniin temsili konusunda uygun
olabilecek her bir mekan eger kullanilmaya elverisli ise ayinlerimizi gerceklestirebiliriz.

Aragtirmaci: Mekan akustigi olarak Gelibolu Mevlevihane’sini tercih etme sebebiniz nedir? Gelibolu
Mevlevihanesi’nin mekan akustigi olarak diger Mevlevihaneler’den farki nedir?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbagt: Miithis bir mekan. Tiirkiye’nin en genis mevlevihanesi. Gelibolu
Mevlevihanesi’'nde halk arasinda hamam akustigi tabiriyle bildigimiz bir durum séz konusu. Ancak Gelibolu
Mevlevihanesi’nin i¢ donanimi yok. Pencerelerde perdeler olsa, parkelerde akustigi dengeleyecek bazi seyler olsa
akustik daha elverisli olabilir. I¢ diizenlemeye de biraz dikkat edilmesi gerekmektedir. Iceriye giris yaptigimizda
sandalyeler bir yere yigilmus, derli toplu olmayan bir sekilde durmakta. Bu da Mevlevihane’ye gerekli 6zenin
gosterilmedigini isaret eder. Icra ettigimiz miizik, kubbeden yanstyor, camdan yanstyor, parkeden yanstyor,
duvardan yansiyor ve bdyle cesitli yansimalarin olustugu adeta bir ¢inlama odast gibi bir durum sézkonusu.
Fakat bu etkenler Gelibolu Mevlevihanesi’nin akustigi ¢cok kotidir gibi bir sonug¢ ¢tkarmasin. Akustugi daha
derli toplu olabilirdi ama bizler gonil akustugi ile hareket ettigimiz i¢in (giilerek) yaptgimiz miizigi duyuyor ve
duyuruyoruz emhamdulillah. Dolayisiyla mekan ¢ok biiyitk oldugundan ve yansimast dengeli olmadigindan
dolay1 oraya mikrofon vs. sistemi kullanmak biraz zor olabiliyor. Galata ve Yenikap: Mevlevihaneleri biraz daha
kiictk, detli toplu sayilabilir. Bunun yaninda bir de ses erisimlerini saglayan i¢c donanima da sahip olduklarindan
dolay1 akustikleri daha dengeli bir halde.

Gelibolu Mevlevihanesi girdigi bu retorasyon sonucu camlara kadife perdeler takarak, akustik Sl¢timlerini
yaparak ve gerekli diizenlemeri yaparak, insallah bu dedigim etkenlere dikkat edetrler ve akustigi diizenler.
Umudum bu sekilde.

Ne diyoruz “manevi yol” diyoruz. Manevi yolda ne vardir? Manevi nese vardir, manevi haz vardir, Cenabi-1
Hakk’a yaklasma duygusu vardir. Yaptigimiz is ibadet yoluyla Allah’a yaklasmak, yakinlasmaktir. Camide
namazin, cem evinde semahlarin, mevlevihanede samanin tim bu merasimlerin tek bir gerekcesi vardir; Yiice
Allah’in ismini zikretmek ve bu yollarla ona yakinlagmak. Bu yaklasmanin samimiyetini de kamuoyuna
gostermek.

Kamuoyunun giizel tepkilerini alip, bir Allah raz1 olsun hayir dualarini alsak bize yeter.

Arastirmaci: Ayin-i seriflerinizde Kutb-1 Nay-1 Osman Dede, Zekai Dede, Hakiki Dede, Mustafa Dede,
Hisseyin Fahrettin Dede gibi isimleri se¢menizdeki sebep nedir? Bu 6nemli isimlerin Gelibolu ile baglantist
nedir?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbag1: Mira¢ Kandili’nin 10. giiniinden itibaren okunmast ve okutulmast
vakfiyelere baglanmis bir abidevi eserimiz var:“Miraciye”. Miraciye Kutb-i Nay-i Osman Dede’nin saheseri.
Gelibolu Mevlevihanesi de Miraciye ile iinlenen bir Mevlevihane. Asitane-i Ismail Rumu Vakfrnin islevini
aciklamak, ortaya koymak adina bu 6nemli bir meseledir ki biz Miraciye’yi tam 9 ay boyunca bir biitiin olarak
zahirleriyle, tesbihleriyle, salavatlariyla, taksimleriyle, tekke usulinde nasil icra ediliyorsa, tim orjinalligi ile bir
Miraciye teskilat1 haline getirdik.

20



Kutb-i Nay-i Osman Dede’nin bestelemis oldugu Miraciye’den harig¢ 4 tane daha Mevlevi ayini var. Miraciye’yi
bir bitin olarak okuduktan sonra bir de tizerine Osman Dede’nin ayinlerini her sene 1 tanesini olmak tizere
tekke usultine uygun bir sekilde icra etmekteyiz. Bu bir konser degil gelen izleyicilerden kesinlikle maddi bir
talep beklemeksizin gerceklestiriyoruz.

Aragtirmaci: Kent ve Kamusal alan iliskisi baglaminda tasavvuf kiiltiirtinii yasatabilmek adina Asitane-i Rumi
Vakfi olarak ne gibi ¢alismalar yapiyorsunuz? Gelibolu Mevlevihanesi nasil bir role sahiptir?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbagt: Bizim yaptigimiz ayin-i seriflere dileyen arzulayan herkes gelebilir.
Bizim kapimizt sonuna kadar agiktir ve hem bu isi icra eden kigiler olarak bizim, hem de izleyici olarak gelen
kisilerden katiyen hicbir maddi talebimiz yoktur ve olamaz. Kimse acaba bu isten ne kadar ticret alacagiz gibi
beklentilere dahi giremez. Tamamen yola hizmet amactyla ¢tkidmistir. Ayin su giiniinde Gelibolu’da mukabele
var diye s6yledigimizde herkes eyvallah der ve sorgusuz sualsiz 15-20 araba yola ¢ikidir. Muharrem ayina denk
gelirse muharrem ast da pisirilir. Muharrem ay1 ast hazir yemekler olarak dagitilmaz. Maklzemeler, kaazanlar vs.
Istanbuldan arabalara yiiklenir ve Gelibolu Mevlevihanesi’nin bahcesinde ocak uyandirilir, pisirilir ve muharrem
ay1 tekke usulii ile ihya edilir.

Mukabele baslamadan 6nce tekke pilavi, ayran ve tekke helvast hazitlanir. Edep erkan bunu gerektirir. Tekke
usuld ile nasil yapilir? Iste gelen misafirlerimizin bu usuliin, edebin, erkanin nasil oldugunu bilmelerini saglariz.
Mukabele bittikten sonra bahgeye cikilir ve serbetler dagitilir. Biz vakif olarak gelen misafirlere sunu diyoruz;
Tasavvuf kaltird boyle bir seydir. Dergah asla a¢ birakmaz. Yedirir, icirir, egitir, siiblime eder. Tabi bu kadar
seyl yaparken bu isin normal bir akist olarak yapariz. Biz yedirdik icirdik desinler diye degil. Dernek yemek
veriyor desinler diye degil. Bunun yaninda, vakif olarak televizyonlardan oradan buradan bizim kulaklarimaz
calinan bazi nahos duyumlar var. Ttrkiye’nin bircok yerinden bu 6nemli isin edep erkanina uygun davranmayan
ve bu isi bilmeyen kisilerin Gelibolu Mevlevihanesi'ni kendilerine mesken tutmast bizi Gelibolu
Mevlevihanesi’ne iten etkenlerin basinda gelir. Basit ilahiler esliginde semazen olmayan, bu isin edep, erkanint
bilmeyen birkag kisinin dénmesi, kulagina kulaklik-mikrofon takip sunucu gibi sézde Mevlevi ayinini sunmast,
bilmem ne giiniinde sema gdsterimiz vardir gibi nahos bir¢ok duyumu almamuz bizleri derinden tizmiistiir. Tabi
boyle duyumlar kulagimiza geldikee bu isi vakif olarak Gelibolu’da ayda bir kez edep erkan, tekke usuliine uygun
bir sekilde bizim icra etmemiz gerektigini diisiindiik. Belediye, kaymakamlik, devletin tim birimleri... Gerekli
izinlerin hepsi alinir. Bu sekilde Miraciye Serife gibi Mevlevi ayinlerini Gelbolu’da icra ederek dogru edep erkan:
gosterebilmek boynumuzun borcu oldu.

Aragtirmaci: Kentlerin miizik tarihi ve kiltiitleri s6z konusu oldugunda Gelibolu Mevlevihane’sinin rold sizce
nedit?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbagt: Gelibolu Mevlevihanesi’nin, Osmanli Imparatorlugu’nun énemli
bir askeri ve ticaret merkezi olan Gelibolu’da olmast, béyle bir stratejik konumda olmast tabiki de mevlevihaneye
belli bir 6nem kazandirmistir. Osmanlt Imparatorlugunn Avrupa’ya yayilma siirecinde de 6nemli bir rol
oynamistit. Bu durum Mevlevihaneyi diger Mevlevihanelerden farkli kidmaktadir. Gelibolu sehri farkh
kiltirlerin bulustugu bir bélgedir. Bu durum mevlevihanede icra edilen semalarin, tasavvuf kiltiiriinin yerel
halk kalttrtyle kaynasmasina neden olmustur. Gelibolu Mevlevihanesi de bu yénde 6nemli bir rol Gstlenmistir.

Aragtirmact: Kiiltiirel planlamada Gelibolu Mevlevihane’si igin Asitane-i Ismail Rumi Vakfi olarak devletten
beklentileriniz nelerdir?

Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbagt: Sevgili Burak; Gelibolu Mevlevihanesi hali hazirda bizim igin
sirlandi. Restorasyon calismast yapilacagina dair bize resmi bilgi verildi. Sanirim Konya Belediyesi'ne bir tahsis
yapilmis. Bizim Asitane-i Rumi Vakfi olarak devletten bir beklentimiz yok. Biz bu isi géntl isi olarak icra
etmekteyiz. Sadece o miitbarek mekanin isi bilmeyen kisilere, bu isin sarlatanligini yapanlara, Mevlevi ayini
matinesi gibi kavramlara misade eden bilgisiz kisilere kalmamasint arzu ediyoruz. Umarim devletimiz bu
konularda dikkatli olur. Gelibolu Mevlevihanesi bizim icin emr-i Allah mekanidir. Bizler bu mekanin kadrinin,
kiymetinin bilinmesini tmit ediyororuz.

Aragtirmaci: 2024 yilindaki ayin-i serif planlariniz nelerdir?
Asitane-i Ismail Rumi Vakfi Mutribbag: Asitane-i Ismail Rumi Vakfi olarak;

18 Ekim 2024 Cuma giinii tarihinde Buhurizade Mustafa Itri Celebi’nin Segah ayin-i serif ile meydan
uyandiracagiz.

15 Aralik 2024 Pazar giinii tarihinde Yenikap: Mevlevihanesi'nde Hz. Pir'i anma Mevlevi Ayini Dilkeside
makaminda ifaa edilecektir. Kadiri usulii yapilacak. Usiilden sonra da Kadirihane meydaninda Hz. Pir Mevlana
Celalettin Rumi hazretlerinin Seb-i Aruz merasimi gerceklestirilecektir. (Bu etkinligin 17 Aralik 2024 tarihinde
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yapilamamasinin nedeni ise bu tarih Salt giiniine denk gelmektedir ve Asitane-i Ismail Rumi Vakfinin usiil
gecesine istirak etmektedir.)

Arastirmact tarafindan Asitane-i Ismail Rumi Vakfi'nin Gelibolu Mevlevihanesi'nde gerceklestirmis oldugu
Miraciye Serife programina “katilimer gézlemcei” olarak katilim saglanmis ve su verileri elde etmistir:

Sekil 2.
Asitane-i Ismail Rumi Vakfi’nin Gelibolu Mevlevihanesi’nde gergeklesridigi Mevlevi Ayini-i Serifi Afisi

l"..u"l [ \I gy ().v‘. in 1';‘.f|‘ .‘,‘. "c:‘: (v.*'. .\ ,)

Mr’raciyye-1 Serife

RAST MAKAMINDA

Mevlevi Ayin-1 Serifi
Mukiabelest

Y
O

POSTNISIN: KAMIL EREN ERKMENKUL
ARUS SEMA VE MUTRIP HEYETI

&

25 SUBAT 2023 - SAAT: 17.00
GELIBOLU MEVLEVIHANES!

Asitiine-i lsmail Riimi Vakfi

Miraciye Serife ayinine katthm olduk¢a yogundu ve farkl yas gruplarindan bir¢ok insan vardi. Ayin boyunca
hem katilimcilarin hem de ayin-i serifeyi icra eden icracilarin samimiyeti ve ictenligi oldukea dikkat ¢ekiciydi.
Katiimeilar arasinda yerel halk, Mevlevi tarikatina mensup kisiler ve programin manevi 6nemini idrak eden
ziyaretgiler bulunuyordu. Ayrica bazi akademisyenler ve benim gibi bilimsel ¢alisma yapan 6grenciler de
mevcuttu. Ayinden énce katilimcilar sessizce yerlerini aldilar. Asitane-i Ismail Rumi Vakfi tiyelei ayin-i serid icin
geleneksel Mevlevi kiyafetlerini giymisti.

Program kisa bir acilis konusmast ile basladi ve konusmada Mira¢ hadisesinin 6nemi vurgulandi.

Programin ana kismi, Miraciye Serife’nin okunmastydi. Ayin Kuran-1 Kerimden ayetler okunmast ile baslad1 ve
ardindan neyzenlerin ve diger enstriiman sanatcilarinin yer aldigt murtip heyeti yerini ald: ve ilahiler ve naatlar
icra etti. Bu esnada, Artis Sema heyeti sema goOsterisi yaptt. Semazenler Mevlevi muizigi esliginde dénerken,
hareketlerin sekronizasyonu hayranlik uyandiriciydi. Sema heyetinin birbirleri ile bu uyumu ve ritiielin manevi
derinligi oldukea dikkat ¢ekiciydi.

Miraciye Serife’nin okunmasinin ardindan, topluca dua edildi. Katilimeilarin bu bélimde kendilerini menevi
olarak daha yakin hissettikleri gbzlemlerime yansidi.
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Programin sonunda Gelibolu Mevlevihanesi’nin ileri gelenlerinden biri, Mirag hadisesi ve Mevlevilik tizerine
kisa bir sohbet gerceklestirdi. Bu sohbet benim ve diger katiimcilarin konuyla olan ilgilerini derinlestirdi.

Program kapanis dualariyla sona erdi. Katilimcilara Mevlevihane’nin kapisinin her zaman agik oldugu hatirlatilds.

Gelibolu Mevlevihanesi’nin tarihi ve manevi atmosferi, ayinin etkisini daha da artirdi. Bu deneyim, Mevlevi
kiltirinin ve tasavvufun derinliklerini anlamak icin buyiik bir firsat oldu.

Gozlemler ve Degerlendirme:

Program boyunca derin bir manevi atmosfer hissedildi. Ozellikle sema gésterisi ve zikir esnasinda izleyicilerin
yogun bir sekilde duygulandigr gézlemlendi.

Programin organizasyonu son derece diizenliydi. Her sey planlandigi gibi ilerledi ve izleyicilere yardimei olan
gorevliler de bir o kadar yardimseverdi.

Izleyiciler de program boyunca son derece saygili ve dikkatliydiler. Ozellikle dualar sirasinda biiyiik bir duygu
yogunlugu icine girdikleri gorildi.

Program sonunda yapilan Mira¢ hadisesi ve Mevlevilik hakkindaki sohbet oldukea bilgilendirici ve etkileyiciydi.
Sekil 3.
Katiimer Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi’nin Dis Cephesi

Sekil 4.
Katihimer Goézlemci Perspektifinden Mutrip Heyeti

v
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Sekil 5.

Katiimer Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi’nde Gergeklestirilen Miraciye Ayin-i Serif Sonrast
Yemek

Sekil 6.
Katilimer Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi’nde Gergeklestirilen Ayin-i Serif Sonrast Yemek




Sekil 7.

Katilimet Gozlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi’nde Gergeklestirilen Ayin-i Serif Oncesinde Ikram
Edilen Serbetler

Sekil 8.

Katilimer Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi’nde Gergeklestirilen Ayin-i Serifte Postnisin
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Sekil 9.

Katidimer Goézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi'nde Gergeklestirilen Ayin-i Serifte Arus Sema
Heyeti.

Sekil 9’a gére; Arus Sema, Mevlevi tarikatinda dnemli bir ritiiel olan “Seb-1 Arus” térenleriyle iliskilidir. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin 6lim yildéniimi olan 17 Aralik’ta diizenlenen ve “Diigiin Gecesi” anlamina gelen 6zel bir
anma torenidir.

Sekil 10.
Katihimer Goézlemci Perspektifinden Mutrip Heyeti
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Sekil 11.
Katilimet Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi I¢ Mekan

Sekil 12.
Katilimct Gézlemci Perspektifinden Gelibolu Mevlevihanesi I¢ Mekan

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Gelibolu, tarihi ve stratejik 6nemi ile bilinen 6nemli bir sehirdir. Gelibolu’nun Mevlevihane barindirmasinin
stratejik ve sosyokiiltiirel 5nemi, sehrin sahip oldugu konumu ve kiiltiirel mirastyla da iliskilidir.

Mevlevihaneler, Mevlevi tarikatina ait dergahlar olup, sadece dini degil, ayn1 zamanda kiltirel ve sosyal
merkezletler olmuslardir.
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Gelibolu Mevlevihanesi, toplumun manevi ve sosyal hayatinda 6nemli bir role sahiptir. Dini tSrenler, toplumsal
etkinlikler ve sosyal yardimlasma faaliyetleri bu mekanda gerceklesirilmistir.

Mevlevihaneler, miizik, edebiyat ve diger sanat dallarinin gelisimine de katkida bulunmus yapilardir. Gelibolu
Mevlevihanesi bu gelenegin bir parcast olarak, sehrin sanat ve kultir hayatina katkilar saglamistir. Aynt zamanda
egitim ve 6gretim merkezi olarak bilinen bu mekan, Gelibolu’da egitimin ve manevi gelisimin 6nemli bir par¢ast
olmustur.

Gelibolu Mevlevihanesi Osmanlt toplumunun kiiltriirel, dini ve sosyal yapisina dair 6nemli bir yere sahiptir. Bu
Mevlevihane sehirde sosyal etkilesim ve kiltiirel etkilesim acisindan da islevsel bir gérevde bulunmus, bélgenin
manevi atmosferine ve kiltiirel zenginligine buylk Olciide katitkida bulunmustur. Bunun yaninda, farkl
kiltiirlerin ve dinlerin bir arada yasadigi bu sehirde, Mevlevihane, bu kiiltiirel cesitliligin bir sembolii olarak,
hosgori ve kiltiirel etkilesimi tesvik etmistir.

Ayni-i Serif programlarinin Gelibolu Mevlevihanesi’nde yapilmasi, hem tarihi ve kiiltiirel mirasin yasatilmast,
hem de toplumsal kaynasmanin saglanmast agisindan olduk¢a 6nemlidir. Mevlevihane’nin en 6nemli
ritiellerinden biri olan Sema tdrenleri, hem yerli hem de yabanci ziyaretcilere agiktir. Bu da toplumsal
kaynasmaya bir ortam hazirlayabilir.

Asitane-i Ismail Rumi Vakfinin Gelibolu Mevlevihanesi'nde gerceklestirmis oldugu Mevlid-i Serif ve Miraciye
Programi, katithimecilara manevi bir deneyim sunmanin yant stra, Mevlevi gelenegini yasatmak adina oldukca
6nemli bir etkinlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Programin yapisinin ve akisinin, katilimeilara hem manevi tatmin
hem de bilgi kazandirdigr gérilmistir.

Gelibolu Mevlevihanesi, gerek jeopolitik bir nokta gerek gesitli killtiirlerin kesisim noktast olmasindan dolayt
mevelevi ve tasavvuf kiltiriiniin dinya ¢apinda bir merkezi olabilir ve olmalidur.

4 yilda bir uluslararast Kutb-i nayi Osman Dede Aragtirmalari Sempozyumu veya Mevlevi Aragtirmalari
Sempozyumu gibi Sempozyumlar diizenlenmesi gerektigi 6nerilmektedir.

Her yil diizenli olarak yapilacak olan bu sempozyumlarin, Mevlevi kiltirini tanitmak ve yasatmak agisindan
6nemli oldugu distnilmektedir.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi de bu isin énemli bir paydast olabilir. Akademik kadrolarla, Mevlevihane
merkezli, bu isin edebini bilen uzmanlarla isbirligi yapilarak, neler yapilabilecegi gibi istisareler edilmelidir.
Mevlevilik ve ritiieller hakkinda seminerler ve konferanslar dizenlenebilir. Bu etkinlikler, konunun bilimsel
acidan da ele alinmasini saglayabilir.

Bu tiir etkinliklerin daha sik diizenlenmesi ve daha genis kitlelere ulagsmast icin tanitim faaliyetlerinin artirilmast
onerilmektedir. Sosyal medya, yerel basin ve topluluk etkinlikleri araciligtyla programlarinin duyurularn
yapilmalidir.

Gengelere yonelik tasavvuf ve Mevlevilik kiltiirii hakkinda bilgilendirici programlar diizenlenebilir. Gelibolu
Mevlevihanesi igerisinde 6zellikle cocuklar ve gengler igin ebru, hat, minyatiir, sema gibi sanat dallarinda atélye
calismalari dizenlenebilir.

Ozellikle geng nesillerin ilgisini cekmek icin, bu interaktif ve egitici igerikler olusturuldugu zaman, geng neslin
tasavvuf ve Mevlevilik hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmalari saglanabilir.

Miraciye Serife ve Mevlevilik hakkinda 6nceden hazirlanmus, tekke usuliine, edep erkinina uygun brostitler veya
kitapciklar dagitilabilir. Bu materyaller, katthmcilarin evlerine dondiklerinde de konuyu incelemelerine ve
kiltirlenmelerine olanak saglayacaktir.

Bu 6neriler dogrultusunda, Gelibolu Mevlevihanesi’nin hem manevi ve kiltiirel bir merkez olarak 6neminin
artacagl, hem de sehirde toplumsal baglarin gliclenecegi dustintilmektedir. Ayni zamanda, tarihi ve kiiltirel
mirasin gelecek nesillere aktarilmasinda da bu ¢alismanin ve 6nerilerin 6nemli oldugu disinilmektedir.
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“SPIRITUAL” (1926) BY PIERRE-OCTAVE FERROUD:
REFLECTIONS AND CRITERIA FOR CONSTRUCTING A PRACTICAL EDITION
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ABSTRACT: The present article explores the methodology, the resources, and the transcription procedures used in the
creation of a practical revised edition of the solo classical guitar work “Spiritual” (1926) by Pierre-Octave Ferroud (1900-
1936). The work, originally destined to Andrés Segovia but never revised nor played by him, was later recreated by Ferroud
for other instrumentations in 1927 (piano four hands) and in 1928 (orchestra). The new solo classical guitar transcription
was prepared under directives that are grounded in the concepts of theme et version by Pierre Schaeffer (1966), together
with the speech acts theory by John Langshaw Austin (1962), a combination that was used by Bittencourt (2020) to
determine the nature of a music score and its function inside the communicative process between composer and
interpreter. Thus, the transcription process attempted to triangulate a new solo guitar version for that work from its three
different instrumental versions existent in score, summarizing the composer’s line of evolution through the identification
of a possible “original idea” imagined by him. Throughout the process, the memory of the composer and the sound space
in music were explored, with these elements being connected by means of an interdisciplinary approach.

Keywords: Transcription Procedures, Solo Classical Guitar, Pierre-Octave Ferroud, Théme et Version, Interdisciplinary
Approach.

“SPIRITUAL” (1926) PIERRE-OCTAVE FERROUD:
PRATIK BIR BASKI OLUSTURMAK ICIN DUSUNCELER VE KRITERLER

OZ: Bu makale, Pierre-Octave Ferroud’nun (1900-1936) solo klasik gitar eseri “Spiritual” (1926)’un pratik bir gézden
gecirilmis baskisinin yaratilmasinda kullanilan metodolojiyi, kaynaklar ve transkripsiyon prosedurlerini arastirmaktadir.
Baslangicta Andrés Segovia’ya adanmis ancak higbir zaman gbzden gecirilmemis veya kendisi tarafindan ¢alinmamis olan
eser, daha sonra Ferroud tarafindan 1927’de (dort el piyano) ve 1928°de (orkestra) diger enstriimanlar igin yeniden
yazilmistir. Yeni solo klasik gitar transkripsiyonu, Pierre Schaeffer'in (1966) theme et version kavramlari ile John Langshaw
Austin'in (1962) konusma eylemleri teorisi temelinde hazirlanan yonergeler ve Bittencourt'un (2020) kullandigr bir
kombinasyon altinda hazirlanmustir. Besteci ile yorumcu arasindaki iletisim siirecinde bir muzik notasinin dogasint ve
islevini belirlemek icin kullanilmistir. Béylece transkripsiyon siireci, notada mevcut olan ti¢ farkli enstriimantal versiyondan
o eser i¢in yeni bir solo gitar versiyonunu ticgenlemeye calismis ve bestecinin evrim ¢izgisini, kendisi tarafindan hayal edilen
olast bir "orijinal fikit"in tanimlanmast yoluyla 6zetlemistir. Stire¢ boyunca bestecinin hafizast ve miizikteki ses alani
arastirtlmis ve bu unsurlar disiplinler arast bir yaklasimla birbirine baglanmustir.
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INTRODUCTION

“Spiritual” is a miniature for solo guitar written in 1926 by the prematurely deceased French composer Pierre-
Octave Ferroud (1900-19306), originally intended for Andrés Segovia. This piece, an ingenious polytonal
miniature featuring rapid statements and a polystylistic mix taking advantage of Beethoven’s principle of
thematic variation, remains almost unknown for nearly a century. This text explores the transcription resources
used to construct a new, updated practical edition of the piece, exploring the adopted criteria and the
methodology employed.

Chronology of Versions

Given the number of existing versions in different instrumental formations, and aiming at a more precise
identification of which version will be treated in the comparisons established throughout this article, it is
necessary to establish here a chronological cataloging of the five existing versions:

e V1: Ferroud’s original manuscript from 1926, version intended for solo guitar (Ferroud, 1926).

e V2: The last movement of “Sérénade” in F Major (I. Berceuse, I1. Pavane: Lento, II1. Spiritual: Molto
vivo), transcribed for piano four hands in 1927 (Ferroud, 1927).

e V3: The last movement of “Sérénade” in F Major (in three movements with the same subtitles as V2),
transcribed for full orchestra in 1928 (Ferroud, 1928).

® V4: Practical/facsimile edition based on the 1926 manuscript, prefaced and edited with fingering by
Angelo Gilardino for solo guitar (Gilardino, 2001).

e V5: Edition/revision (synthesis of versions V1, V2, and V3) by Flavio Apro, for solo guitar (Apro,
2024).

The work thus had several iterations produced over time from the original version for guitar. The author’s
subsequent versions for other formations arose from Segovia’s refusal to edit/perform the work, leading
Ferroud to explore new instrumentations. Gilardino’s version has the merit of bringing the work to light in a
significant publication within the prestigious collection titled “The Andrés Segovia Archive”. However,
Gilardino mistakenly assumed that Ferroud was well versed in the instrumental idiom of the guitar, and thus
offered a version of the piece which, although supposedly more “faithful” in relation to the original manuscript,
is nonetheless problematic in terms of playability. The version presented in this work, at the time of writing, is
under discussion for edition and publication by the website, publisher, and virtual store “Acervo Digital do
Violido Brasileiro”.

A Brief Description of “Spiritual” (1926)

“Spiritual” is a quite brief work of approximately 2 minutes and 30 seconds, written in a polytonal style
conformative to the theoretical description of the original term as formulated by Darius Milhaud (1923). Its
musical structure is very economical in the number of motives employed, and in a certain sense it follows the
beethovenian principle of variation in a vertiginous and broken way, using cinematographically quick cuts. It
presents musical utterances that are fast, vigorous and determined, combining in a curious way elements coming
from the various styles practiced in the Paris of the interwar period, like the ones by Stravinsky and Milhaud,
alongside of jazz and the circus elements so dear to the aesthetics of composers such as the Groupe des Six.

The harmonic language used by Ferroud makes ample use of the technique of simultaneous, stratified
combination of different chords that characterizes the polytonality of the time (Milhaud, 1923), being this
writing technique — that lends itself very easily to being applied to the various orchestral choirs — the actual
reason for most of the challenges in building a version of Spiritual that is idiomatically appropriate to the solo
guitar, while being able to portray in that instrument the same eloquence and brilliance present in its orchestral
version.

Theoretical Discussion

The methodology of triangulation from different instrumental versions adopted in our new revised edition
would not be justifiable without the use of a theoretical perspective that aimed at deconstructing two recurrent
fallacies in the creation and performance of music: the idea that the musical score of a composition corresponds
to its complete formalization, and the idea that what is expected from an interpreter is simply his/her maximum
fidelity to that score.
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As such, the theoretical point of departure adopted here is based in Pietre Schaeffer’s (1966) concepts of
“Theme et Version”, used alongside the speech acts theory by John Langshaw Austin (1962), a combination
that was used by Bittencourt (2020) to establish some theoretical grounds regarding the nature of a musical
score and how it is used in a larger process in which a composer communicates a musical work to a performer.

Pierre Schaetfer (1966, p. 86-87) tries to explain the concept of the compositional imaginative act considering
that the creative musical activity is like the course of a river that flows from the mind of the composer towards
the real world. As such, the head of that stream, that is, the mind of the composer, is the place inhabited by
what Schaeffer called the “Theme”, an abstract entity, a complex mixture of implicit intentions formed and
deduced from an intertextual context of practices. In the mouth of that stream there is the real world, a place
mediated by the performer and inhabited by what Schaeffer called the “Version”, a translation of the “Théme”
in the real world of sounds, that is, only something similar to an avatar of the idea of that theme but not itself.

Investigating the process of transformation of the “Théme” into a “Version” as a communicative process
involving the composer and his score and the performer and his performance, Bittencourt (2020) argues that
such process includes a circuit that is analogous to the one mapped by the speech acts theory by J. L. Austin
(1962), developing the idea that the pure and simple contents of a musical score consist in an act of “locutionary
statement” by the composer, an act that in its turn includes a latent “illocutionary intention” which is not
explicitly formalized in the score and which therefore needs to be hermeneutically inferred by an interpreter
from his/her intertextual understanding of the work, what will elicit from that reader the “petlocutionary
response” of a musical performance that is, preferably, correct and adequate, that is, one free from
“illocutionary infelicities”.

Returning to the matter in discussion of how to recreate a solo guitar version for Ferroud’s Spiritual, since each
different score version of that piece is simply a locutionary statement of its Theme, the abstract musical entity
imagined by Ferroud, so the problem is not about simply adjusting the immanent dimension of the score so it
becomes feasible on the solo guitar. Instead, the transcriber needs to be able to intertextually read the
illocutionary intention that is latent in Ferroud’s scores and thus infer the Théme proposed by the composer;
after that, he/she must translate once again that Théme in the form of a score, as a new locutionary statement
of the Theme, which will be with luck this time better equipped to the idiomatic instrumental idiosyncrasies of
the guitar, imagining that a third “good” reader will be capable to produce from his/her reading of the new
score an adequate musical performance that is a full Version free from infelicities of the Théme by Ferroud.

From these theoretical grounds, the suggested hypothesis here is that Ferroud, like a person who investigates
the same object from multiple points of view, managed at each new version of Spiritual to distill with more
precision the Theme he envisioned. Thus, the possibility of determining this Theme from a triangulation
process using the three different instrumental versions of the piece (namely, the one for solo guitar, the one for
piano four hands, and the one for orchestra) became an intriguing possibility.

This being so, with these theoretical considerations in mind, what would actually be the Theme by Pierre-
Octave Ferroud, given the three versions he himself wrote, which are so different from each other? Certainly,
we cannot affirm categorically that it is actually possible to reconstitute the exact Theme imagined by Ferroud,
and we also can’t assert that the last version of Spiritual, the orchestral one, was the “best” one. Nonetheless,
the theoretical discussion we presented seems to legitimize the use of this triangulation strategy between
versions (V1 + V2 + V3 = “Ferroud®-Apro”) as an attempt to synthesize the maturing arch of the author in
the three years between the 1926 and 1928 versions, aiming at the proposition of a fusion of them all.

METHODOLOGY

The methodological procedure adopted in the construction of this most recent version of the work started
from a comparative analysis between the V1 and V4 versions, which was conducted through reading and
collating those available sources for guitar. After that, the inspection of V3 allowed us to glimpse a different
sound image for V5, one having the orchestra as inspiration and a reference parameter for a very specific guitar
sonority. The differences between all versions were resolved using the V2 score as a mediator.

Further interpretative adjustments were also necessary for preparing V5, adopting various technical-musical
interventions encompassing aspects such as tempos, textures, ergonomics, octave changes, incorporation of
internal triplets, articulations, dynamics, and timbres. These and other procedures will be examined in detail
next.
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Construction of V5 of “Spiritual”
1. Tempos

The differences in metronomic markings between versions V1, V2, and V3 are significant. V1 presents the
following speed measures: Measure 1: Vif (quarter note = 168 bpm; Measure 25: Leégerement plus calme;
Measure 77: Vif. Although there is an initially excessively fast metronomic reference for the classical guitar’s
acoustic response, the French-adjectivized tempos allow for greater flexibility considering the subjectivity of
the performer.

Versions V2 and V3 have the same indications at the same points but using traditional Italian nomenclature
and even faster metronomic markings: Measure 1: Molto Vivo (half note = 120 bpm); Measure 25: Un poco
meno vivo; Measure 77: Molto Vivo.

2. Textures

Some reductions and enlargements were necessary within the possible scope, allowing them to be realized on
six strings. For example, we have the very initial opening, in which the simple reduction of the tenor line on
the 2nd beat (notes F and E doubled in the soprano voice) allows for greater agility:

Figures 1 and 2.
Ferroud-V1 (1926), M. 1-2; Ferroud-V5 (2024), M. 1-2.
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We highlight here that the omitted octaves would be almost impossible to be executed fluently according
to the initial marking of 168 bpm per quarter note given in V1.
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3. Ergonomics

During the construction of V5, a permanent endeavor was conducted in favor of stability in the movements of
the right and left hands, in opposition to the fingerings proposed in V4, which often hinder the possibility of
fluency in performance, as seen in Figures 3 and 4, in which the inversion of the harmony and the substitution
of the upper notes in the soprano in line with V2 and V3 bring the two chords to the same left-hand position,
aside from sounding lighter in the guitar’s result:

Figures 3 and 4.
Ferroud-V4 (2001), M. 17-18; Ferroud-V5 (2024), m. 17-18.
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In Figures 5 and 6, we observe that in the original version the position changes unfortunately cut the duration
of the main event, which is the octave melody in the treble:
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Figures 5 and 6.
Ferroud-V4 (2001), m. 41; Ferroud-V5 (2024), m. 41.
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In Figures 7 and 8, the chord on the last beat of the bar, besides from being omitted in V3 and V4, ends up

hindering the fluency of the melodic line. We also opted to adopt the ghost note (appoggiatura) for the second
beat in line with the theme presentation (first 4 bars), to reinforce the cyclic thematic treatment:

Figures 7 and 8.
Ferroud-V4 (2001), m. 54; Ferroud-V5 (2024), m. 54.
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4. Octave Changes

o

The guitar, compared to the piano and the orchestra, has a restricted tessitura, making it impossible to perform
some passages as written in the original piece. When transferring material to the guitar’s lowest strings (where
the instrument sounds richer), octave changes were necessary. For example:

i 1]

CVII—

Ilh_l

i

} ATy 7 2

| o) P SO N 3

) 1 L] O 1

2 — By

Figures 9 and 10.
Ferroud-V4 (2001), m. 59-62; Ferroud-V5 (2024), m. 59-62.
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5. Incorporation of Internal Triplets

Present in the versions for orchestra and piano four hands but not in the V1 and V4 ones, many internal triplets
were also included in V5, as can be seen in one of its appearances in the previous example of figure 10.

6. Articulations, Dynamics, and Timbres

As detailed in Table 1, the editing of the articulations and dynamics observed in V5 is justified by V3. We aimed
to transpose the orchestra’s sonority to the guitar, with the V2 version serving as a guide:

Table 1:

Editing of Articulations and Dynamics

Measure Passage V1 V2 V3 V4 V5 Comments
3 Trivlets i Tenuto in the 2nd Tenuto in the 2nd i Tenuto in the 2nd  Same as in V2 and V3
p semiquaver semiquaver semiquaver versions
4 Triplets - Staccato Staccato - Staccato Same as in V 2and V3
versions
7 Trivlets Articulation in the Articulation in the Articulation in the  Same as in V2 and V3
p ) 3rd beat 3rd beat ) 3rd beat versions
10 P Observes the V2 and V3
p pp pp p pp versions
13 mf Observes the V2 and V3
PP p p pp p versions
18 f Observes the V2 and V3
PP p p pp p versions
19 £ Observes the V2 and V3
PP p p pp p versions
2 ¢ Observes the V2 and V3
PP p p pp p versions
23 Mute ) ) b ) b Obsetves th? V2 and V3
versions
2% Cr nd Crescendo in the  Crescendo in the Crescendo in the Observes the V2 and V3
escendo - 3rd beat 3rd beat ) 3rd beat versions
29 Trinlet Tenuto in the 2nd Tenuto in the 2nd Tenuto in the 2nd  Same as in V2 and V3
piets i semiquaver semiquaver i semiquaver versions
33 C A A A C A Obsetves th? V2 and V3
versions
49 Trinlets Tenuto in the 2nd Tenuto in the 2nd Tenuto in the 2nd  Same as in V2 and V3
p ) semiquaver semiquaver ) semiquaver versions

Concluding Remarks

During this transcription process of bringing “Spiritual” back to the sound ambience of the solo guitar, the
interdisciplinary approach employed resulted not only in an updated version of the work but also in an
investigative journey through two aspects that we consider to be important ones: the memory of the composer
and the research of the multiple potentialities of the sound space.

In relation to the aspect of the memory of the composer, the analysis of the scores for the three different
instrumental versions and the search for the “original idea” offered clues to the composet’s changes of thought
throughout time, revealing the changes of direction, his choices and experimentations, and helping us to
elucidate his singular creative process. The application of the schaefferian concepts of “TI'héme” and “Version”
resulted in an approach that considers not only the simple final score but also the subsequent variations and
transformations of the musical material throughout time, creating therefore a connection with the memory of
that work and its evolution.
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In relation to the aspect of the sound space, the inspection of the different instrumental formations used
suggests considerations on how the instrumentation choices actually influence each in its own way the spatial
perception of the work, with the triangulated solo guitar version of the score, seen in counterpoint with the full
and gregarious sonority of the orchestral version, being considered as not just a simple reduction of the
orchestral mass but as a different iteration of that text, one that inhabits an alternate sound space which is in
some sense enriched by its more intimist specificity. The reconstruction of the work as a solo guitar version,
which crossed the gap between a first and never played nor revised solo guitar version and the other sound
spaces of piano four hands and orchestra, indeed suggests a maturing arch for the work’s text which transcends
the mere progression of time.

Thus, our contribution extends beyond just a practical edition; it is also a contextual and theoretical exploration
of a nearly forgotten work that deserves a new light in the contemporary classical guitar literature. Future
projects could extend this methodology to other pieces, offering further opportunities to study the interplay of
memory and space in musical composition and performance.
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SINEMADA MUZIiK KULLANIMI BAGLAMINDA BELA TARR’IN
“TORINO ATI” FILMi UZERINE BiR INCELEME

Hakan YILMAZ!

OZ: Sinema diger sanat dallart ile siirekli bir etkilesim icindedir. Bu baglamda edebiyatin senaryoya, tiyatronun oyunculuga,
resmin ve fotografin filmin estetik yapisina ve sinematografisine, miizigin ise film muziklerine etkileri gérilmektedir.
Sinemada ses; dogal sesler, diyaloglar, iist ses, ses efektleri ve film muzigi olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Film muzigi, filmin
konusuna, turine, duygu atmosferine bagli olarak olusturulmaktadir. Konu, tematik yapi, anlatilmak/yaratilmak istenen
duygu, karakterlerin 6zellikleti, zamanin ve mekanin ruhu ile filmde kullanilan miizik arasinda bir bag kurulmaktadir. Mizik,
filmin anlat1 ve bi¢imsel yapisinda biitiinleyici, destekleyici bir unsurdur. Bu ¢alismada Béla Tarr’in “A Torinoi Lo - Torino
At” filminin konusu, anlati yapisi, sinematografisi ile miizigi arasindaki iliski incelenmektedir. Filmin miizikleri Mihaly
Vig'e aittir. Tarama modelini esas alan betimsel c¢alismada, icerik analizi teknigi kullandmustir. Ayrica yapilandirilmig
gorisme ile film miizigi Gzerine tespitler, alandaki bir uzman ile gorigiilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Béla Tarr, Torino Ati, Mihaly Vig.

BELA TARR'S USE OF MUSIC IN CINEMA A REVIEW ON THE MOVIE
"THE TURIN HORSE”

ABSTRACT: Cinema has a constant interaction with other branches of art. In this context, literature influences the script,
theater influences acting, painting and photography influence the aesthetic structure and cinematography of the film, and
music influences soundtracks. Sound in cinema appears as natural sounds, dialogues, upper voice, sound effects and
soundtrack. Sound is used together with image to create the atmosphere of a movie. In this context, the harmony of image
and sound gains great importance. The soundtrack is created depending on the subject, genre and emotional atmosphere
of the movie. A connection is established between the subject, thematic structure, the emotion to be desctribed/created,
the characteristics of the characters, the spirit of the time and place and the music used in the movie. Music is an integral
and supportive element in the narrative and formal structure of the movie. This study examines the relationship between
the plot, narrative structure, cinematography and music of Béla Tart's "A Totinoi Lo - The Turin Horse". The soundtrack
of the movie belongs to Mihaly Vig. In this descriptive study based on the survey model, content analysis technique was
used. In addition, the findings on the soundtrack were evaluated through a structured interview with an expert in the field.
In this context, the harmony between the narrative structure and emotional atmosphere of The Turin Horse and the
soundtrack is tried to be determined.

Keywords: Cinema, Soundtrack, Béla Tarr, The Turin Horse, Mihaly Vig .
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GIRIS
Sinema goriintiiler araciligtyla 6ykiler anlatmaktadir. Sesin sinemaya girmesi ile sinema hem gérsel hem de isitsel
bir yapt kazanmustir. Boylelikle sinema gorsel ve isitsel bir sanat 6zelligine sahip olmustur (Adanir, 1994: 137).
Bir filmin atmosferini olusturmakta gbrintl ile birlikte ses kullanilmaktadir. Bu baglamda gériinti ile sesin
uyumu buytk bir 6nem kazanmaktadir. Film miizigi, filmin konusuna, tirtine, duygu ve distince atmosferine,
zaman ve mekan anlatisina bagl olarak olusturulmaktadir.

Miizik, filmin gérselligini, anlam ve duygu diinyasint desteklemektedir. Sinema (cinema, movie, film) gériinti,
151k, ses ve miizik ile yapilan bir 6ykiyt anlatmaktadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 33). Burada sinemanin
anlatisinda goriintl (imgeleme) ve sesin 6n plana ¢iktigr gérilmektedir. Sinema gérme ve isitme duyularimiza
hitap etmektedir.

YONTEM

Yapilan calismada, Béla Tarr'in “A Torinoi Lo - Torino At” filmi 6ncelikle konu, anlati ve sinematografi
tzerinden analiz edilmektedir. Sonrasinda filmin sinematografik yapisi ile muzigi arasindaki iliski tizerinde
durulmaktadir. Filmin muzikleri Mihdly Vig’e aittir. Tarama modelini esas alan betimsel ¢alismada, icerik analizi
teknigi kullanilmaktadir. Ayrica yapilandirilmis goriisme ile film miizigi tizerine tespitler, alandaki bir uzman ile
goristlerek analiz edilmektedir.

BULGULAR
Sinema-Miizik Iligkisi

Sinemada doga, yasam ve insan iligkileri ile ilgili temsiller sunulmaktadir. Goriinti ile yapilan anlatim, ses ile
bitinlesik bir bicime dénistirilmektedir. Sinemada kullanidan ses, séz, dogal sesler, muzik, ses efektleri
olabilmektedit.

Mizik filmin anlatimin neresinde, nasil olacak ve hangi beklentiye karsilik gelecegine karar verilmesi
gerekmektedir. Film ile miizigin bagi, hareketli gérintiilerin sunumunda miizigin kullanilmasiyla baslamakta ve
ginimizdeki soundtrack (film miizigi) olgusuna kadar gelmektedir. Mizik, Oykide yaratmak istenen
duygunun olusturulmasinda gliclii bir ara¢ konumundadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 9-10). Thomas’a
gore film muzigi, filmin atmosferini yaratmaktadir. Bagka bir ifadeyle, filmde yer alan mekanin ruhunu, icinde
bulunulan zamanin ruhunu aktarmaktadir (1997: 13). Ayrica film miizigi, hikdyede yer alan yasayislarin ve insani
durumlarinin atmosferini meydana getirmektedir.

Filmde baslangic miizigi, filmin baslangicinda tanitma yazdari verilirken kullanilan muziktir. Bu miizik, filmin
atmosferi hakkinda bilgi ya da fikir vermektedir. Aynt mizik, filmin diger béliimlerinde de degisik amaclarla
kullanilabilmektedir. Dip miizigi, cesitli sahnelerin arkasinda ya da geride calinmaktadir (Ongéren, 1996: 131-
133). Miizik bilgi vermekte, bir sahnenin duygusal yapisini gliclendirmekte, cesitli diistinceleri vurgulamakta,
insanlarin kigiliklerini, yeri ve zamant belirtmekte, kisilerin ruhsal yapisint ortaya koymaktadir.

Ses ya da miizik, filmde kullanilan giiclii bir tekniktir. Oncelikle ses ya da miizik, film icinde bir duygu durumu
yaratmaktadir. Izleyicinin goriintiiyii nasil algilamast ve yorumlamast konusunda fikir vermekte ve onu
yonlendirmektedir. Miizik tasarimi yapilirken, miizigin filmin ruhuna uymasina ve dogal duygular tasiyan
niteliklere sahip olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sinemada miizigin islevleri; sahnenin ruhunu ve atmosferini insa etme, ¢ekim i¢in noktalama isareti islevi gérme,
iki ¢ekim arasinda bagintt kurma, gerilimi yaratma veya disiirme, ritmin yansitma (S6zen, 2010: 250) seklinde
ifade edilmektedit.

Mizik filmde kullanilan malzemeye, yonetmenin deneyimini yansitan belli lirik nilanslar katabilmektedir.
“Ornegin, biyografik bir film olan Ayna’da miizik, gercek hayattan alinmadir. Yénetmenin manevi deneyiminin
bir parcasidir ve bu filmin lirik kahramaninin dinyasini yaratmada 6nemli bir rol oynamistir” (Tarkovski, 2008:
143). Yonetmen herhangi bir muzigi kullanarak, seyircilerin duygularint kendi istedigi yere yoneltmek, onlarin
gorsel olarak sergilenen nesneyle iliskilerini genisletmek imkanina kavusmaktadir. Nesnenin anlami ek bir niians
kazanmaktadir. Tarkovski’ye gére film muzigi, sesli diinyanin, insan hayatinin dogal bir parcasidir. Tarkovski,
dilin araciligina ihtiyact olmayan sinemayi ve miizigi, dolaysiz sanatlar olarak gérmektedir (2008: 159). Bu 6zellik,
sinemay1 ve muzigi birbirine yaklastirmaktadir. Sinema ve muzik, bir eserin dolaysiz ve duygusal algilanmasina
actktir.

Torino At1 Filmi

Béla Tarr, Torino At1 filmini ¢cekmeden 6nce, diinyanin sonu hakkinda bir film daha yapmak istedigini, ondan
sonra film ¢ekmeyi birakacagini ifade etmektedir. Yeni seyler séyleme durtisti duymamaktadir. Bundan dolay
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kendini tekratlamak istememektedir (Kovacs, 2015: 10). Torino At1, Béla Tatr tarafindan son filmi olarak ilan
edilmektedir.

Filmin Oykist, Alman filozof Fiedrich Nietzsche ile ilgili biyografik bir gercekten yola g¢ikilarak
olusturulmaktadir. Nietzsche 1889°da Torino’da bir atin boynuna sartlmis aglar halde bulunmusgtur. Bu onun
zihinsel ¢Okiistidur, bir daha iyilesemez ve Sliimiine kadar akil hastast olarak yasamint sirdiirmek zorunda kalr.
Oykii atin siiriicii tarafindan kirbaglandigt ve Nietzsche’nin korurcasina ata sarildigi haliyle yeniden
kurgulanmaktadur.

Film, Nietzsche ile ilgili bir anekdotla baslamaktadir:

“3 Ocak 1889, Torino... Friedrich Nietzsche, Via Carlo Alberto 6 numarali evinden disartya gezinmek ya da
mektuplarint almak icin postaneye gitmek tizere ¢ikar. Ondan pek uzak olmayan bir mesafede, daha ziyade
ondan uzaklagir bir vaziyette faytoncunun biri, inatct attyla cebellesmektedir. Tm zorlamalarina ragmen at
kipirdamamakta direnmektedir. Bundan dolay1 faytoncu Guiseppe ya da Carlo ya da Ettore’nin sabri tasar ve
kirbactyla ata vuruverir. Nietzsche olayin intikal ettigi yere gelir ve bu da o anda 6fkeden képirmekte olan
faytoncunun sebep oldugu bu gaddarca harekete bir nokta koyar. Saglam yapili ve biyikli Nietzsche aniden
faytonun tizerine atlar ve kolunu aglar bir vaziyette atin boynuna dolar. Komgusu Nietzsche’yi evine gotirir.
Nietzsche iki glin boyunca divanin {izerinde son sézlerini fisildayana kadar sessiz bir sekilde kimildamadan yatar:
‘Anne, tam bir aptalim’ diyerek uysal ve bunamus bir vaziyette, annesinin ve kiz kardeslerinin yardimiyla on bir
yil daha yagar. Ata gelirsek, bildigimiz bir sey yok.”

Filmin anlati yapist altt pargaya béliinmekte, bunlar alt: giine yaytlmaktadir. Oykiiniin altt giin siirmesi, Tanrt’nin
diinyayr altt glinde yaratmasina bir génderme niteligindedir. Yaratihgta, karanlik ile aydinlik ayrilmakta ve 151k
yaratdmaktadir. Filmde en son 151k yok olmaktadir. Isigin kaynagr olan ates sonmektedir. Her sey kendinden
yaratdlan karanliga dénmektedir (Kovacs, 2015: 188). Bir geri déniis séz konusudur. Baglanilan noktaya geri
doéntlmektedir. Bu bir anlamda yasam ve 6lumu ¢agristirmaktadir.

Filmde meydana gelen olaylar iki kisinin, arabactyla kizinin, siradan, giinlitk ve basit etkinlikleridir. Film boyunca
pencereden disart bakma, patates yeme, kizin babasinin giysilerini degistirmesi gibi yinelenen olaylar
gosterilmektedir. Stirekli olarak disarida gliclii ve araliksiz bir riizgar esmektedir. Filmde bunlarin disinda sadece
farkli iki olay gerceklesmektedir; ilki, komgsunun brendi almaya gelmesi ve her seyin yikilisi Gizerine uzun
konusmasidir. Digeri ise bir grup ¢ingenenin su almaya gelmesi, babanin onlari kovmasi, ¢ingenelerin kiza bir
din kitab: vermeleri ve gitmeleridir.

At zamanla arabayt ¢ekemez duruma gelmekte ve yemeyi, icmeyi birakmaktadir. Bunun yaninda kuyunun suyu
kurumakta, giin ortasinda hava kararmakta ve ates sonmektedir. Baba ve kizi, atin 6limd, rizgirnn glci, suyun
ve atesin kaybolusu karsisinda garesiz kalmaktadir. Sag kalmak icin de bir planlart yoktur. Denedikleri tek sey
ka¢maktir fakat umutsuzluga kapilarak eve dénmek zorunda kalirlar. Bu baglamda filmin Syktstintn ¢izgisel bir
gelisimi yoktur, yinelenen olaylardan olusmaktadir. Zamanin ¢ogunda birbiriyle sadece nadiren konusan baba
ve kizt gorilmektedir.

Film, karakterlerin neredeyse hi¢ terk etmedigi, katt stnirlari olan dar bir uzamda gegmektedir. Karakterler, evde
kapana kistlmis bir halde yasamaktadir. Hava kosullart ve atin hastaligi yizinden de evi terk edemez
durumdadirlar (Kovacs, 2015: 118). Tarr’in filmlerinin temel temast kapana kisimadir. Filmlerinde distna
¢tkilamayan durumlar s6z konusudur (Kovacs, 2015: 129). Torino At’nda ise bu fiziksel ¢evre (hava durumu)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde stirekli olarak esen rizgar, karakterleri caresiz birakmaktadir. Bu durumda
baba ve kiz her giin ayn1 seyleri yinelemekte ve sonlarint beklemektedir. Bu gercekten de kasvetli bir atmosferin
ifadesidir ve uzatilmis uzun cekimler ise hi¢ bitmeyen miicadeleyi vurgulamaktadir (Caglayan, 2018: 53).
Karakterlerinin sefil varolusunu vurgulamaktadur.

Filmde; bir evde kapana kisilma, disartya ¢ctkamama, hava kosullarinin altinda ezilme, atin hastaligindan dolay1
hareket edememe, diyalogun giderek azalmasi s6z konusudur. Hayatlarini at tizerinden gegindiren bu kuictk aile,
atin hareket etmeyi reddetmesiyle bitlikte eldeki kaynaklarini tilketmeye baslamakta ve birbirini tekrar eden
giinler bu aileyi karanliga ve yok olusa stiriiklemektedir. Bela Tarr, atin hareket etmeyi reddettigi andan itibaren
izleyiciye alti glin tizerinden bir anti-genesis hikayesi anlatmaktadir (Medin, Cakir, 2021: 370). Yénetmen bu
durumu aktarmak icin anlatiy1 yavaslatmakta ve glindelik hayatin tekrarlarint stirekli olarak gbstermektedir.
Giindelik eylemlerin gercek zamanli ve ayrintili betimlemesini yapmakta, tekdiize hareketleri ve 61t zamanlar
kullanmaktadir. Ayrica duragan uzun ¢ekimler, yinelenen muzikler, riizgarin stirekli esmesi ile tekrarlari, kapana
kistlmusligt ve caresizligi aktarmaktadir. Filmde aynt durumlarin sonsuz tekrart verilmektedir. Oykiiler hep son
umudun kaybolmast tizerinedir. Her durumda diizen daha giiclii oldugunu kanitlamaktadir. Bu filmin ¢ekiminde
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Tarr, duragan kamerayt kullanmaktadir. Film yOnetmenin kariyerinin en uzun ortalama c¢ekim siiresine
ulagmaktadir.

Baba, kiz ve at ticlistiniin birbirlerine baglt olan yasamlari, miizik ve riizgar sesleri ile kurulan atmosferle birlikte
rutinlerini kesmeden yani zamani ve mekani parcalamadan yansitan plan sekanslar (sekans birbiriyle iliskili
sahnelerden olusan bolim; plan sekans ise bir sahnenin tek plandan olusmasidir) ile seyirciye iletilmektedir.
Torino At filmi toplamda otuz plan sekanstan olusmaktadir. Yok olusun altt glinlint anlatan filmde ortalama
her giin tekrar eden patates yeme sahnesi farklt acilardan ve planlardan ele alinarak yansitilmaktadir. 1lk giin
sadece Ohlsdorfer gosterilitken ikinci glin yalnizca kizt gésterilmektedir. Diger giinlerde ise kamera genis agida
kalmaktadir. Béylelikle seyirciye gorilmeyen agilardaki tekrarlanan isleyisler de iletilmektedir. Her giin bir
oncekinin tekrart olarak goriindiigii icin seyircinin karakterlerin ne yaptigt hakkinda fikir sahibi olmasi arzu

edilmektedir (Medin, Cakir, 2021: 378-379).

Bela Tarr, diyaloglar yerine sinemanin gorsel gliciinii devreye sokmaktadir. Diyaloglarin az, gorselligin hakim
oldugu bir sinema dili vardir. Bela Tarr felsefesini diyalog temelli degil, genel itibariyle sinematik gorinttler ile
aktarma yolunu tercih etmektedir. Tarr, anlatmak istedigi duygulari diyaloglar ile degil sinemasal imajlar ile
iletmektedir. Az diyalog, uzun plan-sekanslar ve az kesme Bela Tart’in sinematografik dilinin 6ne ctkan
Ozellikleridir.

Torino At1 Film Miuizigi

Filmin miizikleri Mihaly Vig’e aittir. Vig’in miizigi, Tarr filmlerinin bir parcast haline gelmistir. Tarr, Vig ile ilgili
olarak sunlart séylemektedir: “Besteci olmasaydi filmler, su anda olduklart filmler olmazdi. Stiidyoya asi
cekimden bir ay nce girer, miizigi besteler, bize verir ve biz de ¢ekimde onun miizigini kullaniriz. Dolayisiyla
miizik, oyuncularla veya 6ykideki sahnelerle esit 6nemde bir role sahiptit” (Kovacs, 2015: 31). Tarr, filmi
cekerken bestelenmis muzigi tercih etmektedir. Hangi sahnelerin muzik esliginde olacagini bilmekte ve bu
sahneleri cekerken miuzigi kullanmaktadir. Cekim sirasinda miizigin calmasi, uzun ve karmagik kamera
hareketlerinin gergek ritmini bulmast i¢in ona yardimet olmaktadir.

Torino At’nda diyalogun azalmastyla birlikte miizigin ve giirtiltilerin rolii artmaktadir. Karakterler sadece ¢ok
kisa ve 6z cimlelerle konusmaktadir. Diyaloglarin azaltilmasi, imgelerin artirlmis disa vurumculuguyla dramatik
gerilimi saglamaktadir.

Minimalizm ve Miuzik

Minimal miizik; 1960’lt yillarda ABD’de ortaya ¢ikan avant-garde (sanat veya diisiince akimina oncilitk eden)
bir miizik akimidir. Kavrami ilk kez 1968 yilinda Michael Nyman kullanmistir. Geleneksel Hint muziginden,
free jazz ve rock mizigin meditativ egilimlerinden etkilenmistir. Modernin karmagikligina karsi cikarak, basit
melodilerle tekrart kullanarak yalinligi vurgulamak amacini tagimaktadir (Say, 2005: 484). Minimalistler yalin,
abartisiz kompozisyonlar yaratarak, kolay anlasilir bir miizik yapist olusturmuslardir (Islakoglu, 2006: 24-25).
Melodi ve harmonide basitlik 6n plana ¢ikarilmakta, tekrarlara 6nem verilmektedir.

Minimal miizigin temel ilkesi, stirekli yinelenen miizik timcesinin ya da kisa motifler i¢inde tonalite ve ritmin
belli belirsiz, agir agir degisime girmesidir. Minimal miizik, tekrarlanan miizik olarak da tamimlanabilir. Miizikal
dokuda, kisa ve basit yapilar uzun stre tekrarlanmaktadir. Melodi ve ritim yavas bir bicimde degisime
ugramaktadir (Kingman, 1990: 577). Bu miuizik, Asya miizigindeki tekdiize yineleme 6rnekleri, Uzakdogu’nun
gizemli ezgileri ve Afrika’nin ritimsel ¢esitliliginden beslenmektedir. Minimalist besteci, melodi, armoni, ritim
ve bigim kaygsint bir kenara birakmaktadir (Ilyasoglu, 1999: 273). Minimalistler, ritmik ve melodik tekrarlar, ara
notalardan artimis ciimleler tzerine kurulu, siissiiz, anti-romantik, yiice duygularla 6riilii bir mizigi
savunmaktadirlar (Knizak, 1999: 116).

Torino At filminde gorintiilere stirekli bir miizik esligi vardir. Mizigin karakteri filmin yapisini, anlatisint ve
atmosferini yansitmaktadir. Miuzikte tekil parcalar yoktur. Farkli enstriimanlar, orkestrasyon ve armoniler
kullanilarak sabit ti¢ notadan ibaret miizikal motifin cesitlemeleriyle olusturulmus minimalist bir miizik
duyulmaktadir (Kovacs, 2015: 189). Miizik siirekli olarak yinelenmektedir. Yinelenen miizik ile riizgarin stirekli
ugultusu, her giin yapilan ayni seyler filmin atmosferini olusturmaktadir. Bu duruma uygun renkler, imgeler,
hareketler, bakislar kullanilmaktadir. Miizik, stkintili, kapalt bir atmosferi yaratacak sekilde imgelerle isbirligi
yapmaktadur.

Totino At1 Filminin Miizik Yorumu
Soru 1. Filmde kullanilan miziklerin yapist ve kullanimi nasildir?

Cevap: Kadans yiriiyiistine arpejler armonik eslik tizerine armonik sesler kullanilarak kurulmustur. Ezgi tek fikri
olusturan bir formda gbriintiiniin 6n planda kalmasint saglayip, gizemli bir duygu yaratmistir.
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Soru 2. Filmde miizik ritminin kullanim1 nasildir?
Cevap: Bilhassa jenerikte géruntiniin ritmiyle son derece uyumlu kullandmistur.
Soru 3. Filmde kullanilan miizigin zaman ve mekan ile olan iliskisi nasidir?

Cevap: Filmin jeneriginde miizik, son derece dogru kompozisyon edilmis, hikayenin ana tema olarak sunulmasi
ustaca kurgulanarak bir bitin olusturmustur. Mizik senaryodaki gibi tek bir fikri olusturan leitmotif’tir (bir
miizik parcasinin tekrarlanan nakaratidir). Filmin birinci bélimtnde birkag farkl yerde kullanimi farkl bir duygu
ve bitiinliik yaratmamustir. Sadece glinin battimi ve dogumunda kullanilan miizik filmin duraganligindan
kopartip yeni bir hikaye fikrini olusturmaktadir. Tkinci boliimde iki kisinin diyalogunda aynt leitmotif kullantlmus,
zamana ve hikayeye eslik etmistir. Ugtincii boliimiin baginda baslayan ayni leitmotif hikayedeki gelisimi jenerikte
oldugu kadar etkili ve gizemli duruma sokmustur. Dordiincii ve beginci bélimde film subliminal (bilingalts,
bilingdist, bilingalt ile algilanan) mesajin (Hristiyanlik) tzerinde kurguda gitmesi, mizikten ¢ok hikaye (oyun)
etkili olmustur. Besteci ya da yonetmen bu bélimlerde miizikten faydalanmamakla ustaca bir is yapmustir.
Hikayenin temast Incil’den okunan pasajda olusmakta, oyunun yiikselisi baska bir yardimeci 6geye ihtiyag
duymamaktadir.

Soru 4. Hangi enstrimanlar kullandmustir. Bu enstrimanlarin kullanidmasinda, secilmesinde neler etkili
olmugtur. Izleyicideki etkisi neler olmustur?

Cevap: Miizikte yaylt sazlar (keman, viyola, viyolonsel, kontrabas) ve org kullandmistir. Yaylilar ve orgun
arpejleri tizerine yine yaylilarin armonik eslik ve ezgisi vardir.

Soru 5. Mizikte tekrarlar var midir, nasildir ve etkileri nelerdir?

Cevap: Muzik tek bir fikirde olustugu icin, tekrarlar vardir. Etkisi miizikteki hikaye ile 6rtiismektedir. Ciinkd
hikaye de tek bir fikri olusturmaktadir.

Soru 6. Miizikte yerellik, gelenek unsurlart var midir, var ise bunlar nelerdir?
Cevap: Miizik, klasik dénem 6geleri disinda yerel ve geleneksel unsurlart kullanmamigtir.
Soru 7. Mizikte yenilik ya da yeni bir bakis a¢ist var mudur?

Cevap: Yenilik ya da yeni bir bakis acist yoktur. Fakat klasik ve olmasi gerektigini diisindiigim film miizigine
iyi bir 6rnektir.
Soru 8. Filmin duygu, tematik yapisi, psikolojik yapisi, ddnemin sosyolojik yapist ile nasil bir iliski s6z konusudur.

Miizik karakterlerin psikolojilerini yansitabilmekte midir? Dénemin icinde bulundugu durumu sosyolojik acidan
yansitabilmekte midir?

Cevap: Miizik hikayenin geneline yazildigi icin karakterlere yonelik 6zel temalar bulunmamaktadir. Fakat
karakterlerin hikayedeki psikolojilerini de anlatmaktadir.

Soru 9. Filmin sinematografik yapist yani filmin dili ile miizik arasindaki iliski nasidir.
Cevap: Son derece uyumludur.

Soru 10. Tim bunlart degerlendirdigimizde filmin muziklerini nasil buluyorsunuz?
Cevap: Miizik hikayenin tzerine ¢ctkmayip hikayeye ¢ok basaril bir sekilde eslik etmistir. Bu yiizden iyidir.
TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Sinemada miizik kullanimy, filmin dramatik yapist, zaman, mekan iligkisi, duygu atmosferi gibi konularda 6nem
kazanmaktadir. Filmin dramatik yapisina, karakterlerin duygu durumlarina, filmin anlatt yapisina baglt olarak
film mizikleri kullanilmaktadir. Sinemada muzigin kullanimi, filmin gérsel diinyasiu bitinlemekte, onu
desteklemektedir.

Torino Att film muzigi, filmin konusunu, anlatisini, atmosferini, karakterlerin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Yinelene riizgar sesi ile birlikte mizik, baba ve kizin sikismishigini, caresizligini ve umutsuzlugunu
yansitmaktadir. Miizik de karakterlerin her giin ayni seyi yapmalari ve stirekli esen riizgar gibi yinelenmektedir.
Miizik gériintinin ritmiyle uyumludur. Yavas bir akis s6z konusudur. Filmde zaman ve hareketler yavastir.
Kamera da buna uyumlu olarak yavas hareket etmektedir. Miizik ile bitlikte bu yavashk, yinelenme durumu,
karakterlerin icinde bulunduklart ortami ve psikolojik durumlarini bize aktarmaktadir. Muzik, filmin ve
anlatisinin Oniine gegmemekte, anlatiya destek olmakta ve uyum géstermektedir.
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MUZIK VE CALGI EGITIMINDE FLIPPED CLASSROOM (TERS YUZ EDILMIS SINIF)
MODELININ KULLANIMINA YONELIK ALANYAZIN TARAMASI

Emine Betiill ONUR!

OZ.: Bilim ve teknolojideki ilerleme, bilgiye ulasma paradigmalarini farklilastirarak ortaya yeni 6gretim modellerinin ¢tkmast
saglamistir. Bu modellerden bir tanesi de Flipped Classroom Modeli’dir. Geleneksel egitim modelinin aksine Flipped
Clasroom modelinde 6gretmen sinifta anlatict roliinde degil, aktif olarak kendi hizinda 6grenen 6grenciye yol gosteren ve
stnifta farkli 6grenme ortamlarini 6grenciye sunan koordinatér roliindedir. Okul sinirlart disinda 6grenilen bilgiler; okul
sintrlart icerisinde pratik ve uygulama ile desteklenmektedir. Egitimde mekan sinirlarini ortadan kaldirarak 6grencinin kendi
hizinda Gst diizey dustinme becerilerinin harmanlanmasina olanak saglayan yeni bir egitim modelidir. Dijital yeterlilik ve
becerilerin gelistirilmesine, teknoloji entegrasyonunun kapsayict ve strdirtlebilir bir ag cercevesi igerisinde 6grenme ve
Ogretme siirecine olanak saglamaktadir. Disiplinler arasi bir temele dayanan miizik ve calgt egitimi, tim bu teknolojik
gelismelerden ¢ok yonli ve ¢ok boyutlu olarak etkilenmektedir. Alanyazin tarama yontemi kullanilarak yapilan bu
arastirmanin amact; miizik ve ¢algi egitiminde ters yiiz edilmis stnif modelinin kullanimina iliskin ¢alismalart inceleyerek,
teknik ve uygulamadaki gerekli 6n bilgilerin kazandirilmasint saglamaktir. Ayrica dijital teknopedagojik miizik egitimi alanint
nitelik ve nicelik yéntinden beslemesi, muzik ve ¢algt egitiminde uygulamaya yonelik ¢alismalarin yeniden yapilanmasi adina
6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Flipped Clasroom, Miizik Egitimi, Calgt Egitimi, Ters Yiiz Edilmis Sinif Modeli.

LITERATURE REWIEW ON THE USE OF THE FLIPPED CLASSROOM MODEL IN MUSIC
AND INSTRUMENT EDUCATION

ABSTRACT: Progress in science and technology has led to the emergence of new teaching models by differentiating the
paradigms of accessing information. One of these models is the Flipped Classtoom Model. Unlike the traditional education
model, in the Flipped Classroom model, the teacher is not in the role of a narrator in the classroom, but in the role of a
cootdinator who actively guides the student who learns at his/her own pace and offers different learning environments to
the student in the classroom. Information learned outside the school boundaries is supported by practice and application
within the school boundaries. It is a new education model that allows students to blend high-level thinking skills at their
own pace by eliminating spatial boundaries in education. It enables the development of digital competencies and skills and
the learning and teaching process within an inclusive and sustainable network framework of technology integration. Music
and instrument education, which is based on an interdisciplinary basis, is affected by all these technological developments
in a multifaceted and multidimensional way. The aim of this research, which was conducted using the literature review
method, is to examine the studies on the use of the flipped classroom model in music and instrument education and to
provide the necessary preliminary knowledge in technique and practice. In addition, it is important to feed the field of
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digital technopedagogical music education in terms of quality and quantity and to restructure the studies on practice in
music and instrument education.

Keywords: Flipped Classroom, Music Education, Instrument Education, Flipped Classroom Model.

GIRIS

Dijital dénistimiin tiim alanlardaki sistemli ve kaliteli entegrasyonu i¢in 6ncelikle egitimde dijital déntisim
uygulamalarinin organize ve koordine edilmesi gerekir. 21.ytizyil yetkinlikleri icerisinde dogan ve buylyen
kusagin formal ve informal alanlarda ihtiyaclarina cevap veren teknoloji destekli egitim yeni 6grenme
modellerini ve farkli 6gretme ortamlarini ortaya ¢ikartmistir. Bu modellerden bir tanesi de Flipped Classroom
Modeli’dir. Yiz yiize ve onlien egitimin avantajli yonlerinin harmanladigi (Garrison ve Vaughan, 2013; Wilson
ve Smilanich, 2005) bu modelin alanyazin incelemesi yapildiginda ‘ters yiz edilmis siniflat’, ‘donistirilmus
ogrenme’, ‘evde ders okulda 6dev’, ‘donistirilmis siuflar’, ‘inverted clasroom’; ‘flipped clasroom’ gibi
kavramlar karsimiza ¢tkmaktadir. (Hayirsever ve Orhan, 2018; Unsal, 2018).

Flipped Clasroom Modeli ve Temel Ozellikleri

Flipped Classroom Modeli, geleneksel egitim sistemi siireci olan okulda ders, evde 6dev yapilanmasini ters yiiz
ederek 6grencinin konulart evde 6grendigi; okulda ise 6grenilen bilgileri uyguladigt bir modeldir. Tk kez 2000
yilinda Florida sehrinde J. Baker’in “The classroom flip, using web course management tools to become the
guide by the side” calismast ile giindeme gelmistir. Miami Universitesi profesérleri tarafindan ézellikle hukuk,
sosyoloji, is, felsefe ve psikoloji alanlarinda kullanilmustir (Lage, Platt, &Treglia, 2000). 2007 yilinda ise
Woodland Park Lisesi'nde kimya &gretmeni olan Jonathan Bergmann ve Aaron Sams tarafindan derse
katilamayan &grenciler i¢in; ders videolart kayit altina alinmustir (Findlay-Thompson ve Mombourquette, 2014).
Derse katihm saglayamayan 6grencilerin, hazirlanan videolar sayesinde basaril bir seklide ders takiplerini
yaptiklarini; derse katithm saglayan 6grencilerin ise videolart ders tekrarlart icin kullandiklarini fark eden
Bergmann ve Sams Ggretmenler; ders konularini ¢evrimici ortamda sunmaya baslamislardir (Bergman ve
Sams,2014). Bu durum Flipped Classroom Modelini’nin ¢ikis noktast olarak kabul edilmektedir (Frydenberg,
2012). Zaman ve mekandan bagimsiz konularin dgrenimi, 6grencinin kendi hizinda anlama avantaji, tekrar
sayisinin bireysel ihtiya¢ kadar yapilmasi modele kisa stre igerisinde popiilerlik kazandirmustr.

Flipped Clasroom Modeli dort temel bilesenden olusmaktadir (Flipped Learning Network [FLN], 2014):

1.Flexible Environment (Esnek Ortam): Yapilacak olan etkinliklerin; égrencilerin bireysel farkliliklart dikkate
alinarak mekan ve zamanda 6grenciye esneklik saglamasidir.

2.Learning Culture (Ogrenme Kiiltiirii): Geleneksel égrenme ortamlarinin yerine; 6grencinin tiim égrenme
streglerinin sorumluluklarint alarak aktif katilim saglamasidur.

3.Intentional Content (Kasitlt Ierik): Ogretmenin; 6grenme ve 6gretme siireglerini organize ederek 6grencilerin
st dizey distinme becerilerine ve kalic1 grenmelerine uygun igerigi kullanmasidir.

4.Professional Educator (Profosyonel Egitimci): Ogretmenlerin, &égrenme siireclerini ve 6grencileri
gbzlemleyerek; siireci dogru ve kontrollii bir sekilde yonetmesidir. Ogretmenler sadece égrenci gelisimini degil,
egitim stirecinin daha nitelikli olmast i¢in kendilerini de takip ederek not almast gerekir.

Egitim ortamlarinda yayginlasan dijital kiiltiiriin egitim girdi ve ¢iktilari ile butiinlesik ¢alismasi sayesinde bilimsel
ve analitik diistinme, yaratict diigtinme, elestirel diistinme gibi st diizey diisinme becerilerine sahip bireyler
yetistirmek miimkiindiir. Ogretmenlerin, gretim amacina uygun dijital araglart yetkin bir seklide kullanmast,
teknoloji okuryazarliginin bilimsel temeller ve uygulamalara dayanmasi; ag toplumunun temelini olusturur. Bu
baglamda dijital 6gretmenlerin kullandiklart egitim modelleri bireyin ve toplumun ihtiyaglarina cevap vermelidir.
Fiziksel ve organizasyonel sinirlari ortadan kaldiran Flipped Clasroom Modeli egitimde zaman ve mekan
iliskisini esneterek her zaman her yerde bilgiye ulasma imkani sunmaktadir. Ogrencinin grenme sorumlulugunu
almas1 (Hertz, 2012; Stone, 2012); uygulama, degerlendirme, yaratma, analiz gibi iist diizey 6grenmelerin sinifta
yapilmasi (Mok, 2014; Ojukwu ve Onyiuke, 2020) derslere hazirlikli gelmeyi zorunlu kilmustir. Flipped Clasroom
Modeli’nin 6gretim stireci iki bélimden olugsmaktadir. Birinci boliimde okul sinirlari igerisinde etkilesimli grup
ogrenme; ikinci boliimde ise okul sinurlart disinda teknoloji destekli bireysel 6grenme vardir (Bishop ve Verleger,
2013).

44



Sekil 1.
Ters Yiz Edilmis Sinif Modeli (Bishop ve Verleger, 2013)

Birinci Béliim Ikinci Bsliim
-Ogrenci Merkezli - Ogretmen Merkezli
Ogrenme Ogrenme
-Etkilesimli Sinif -Uzaktan Ogretim
Etkinlikleri

Tabloda goruldign tizere Flipped Classroom Modeli’nde 6grenme ilk olarak sinif disinda bireysel siirecle baslar.
Bilgi ve becerilerin uygulama ve aktif 6grenme etkinlikleri ile pekistirildigi ikinci bolim ile devam eder. Bu
sirecte Ogretmen Ogrenme sirecinin kaliciigint ve strekliligini saglamak icin modelin eylem planina uygun
hareket etmesi gerekir. Bu eylem plant dort asamadan olusmaktadir. “Tespit Et-Genislet-Uygula-Dene’
bélimlerinden olusan plan; ilk olarak grencinin hazirbulunusluk seviyesinin belirlenmesi ile baslar. Ikinci
asamada ise Ogrencilerin islenecek olan konu ile ilgili deneyimlerinin paylasiimas: saglanir. Konu ile ilgili
etkinliklerin yapildigt uygulama asamasindan sonra planin son basamagi olan ‘Dene’ bolimiinde ise grup
calismalari yapilarak tam ve kalic1t 6grenmenin gerceklesmesi saglanir (Brown, 2012).

Flipped Clasroom Modeli ve Geleneksel Ogretim Modelinin Kargilagtirilmasi

Geleneksel Ogretim Modelinde 6grenilen konunun pekistirilmesi icin 6devler evde verilirken, Flipped
Classroon Modeli’nde konunun pekistirilmesi simf icerisinde Sgretmen rehberliginde gerceklesmektedir.
Geleneksel modelde 6gretmen smuf igerisinde Ogrenilecek olan konuyu aktarirken, Flipped Classroom
Modeli’'nde konuya hazirbulunuslugu olan égrenciye siif icerisinde uygulama ve pratik yapmaya firsat vererek;
sinif stirecini etkin bir seklide kullanir. Her iki modelin Bloom Taksonomisine gore karsilastirilmast Sekil 2 de
sunulmustur.

Sekil 2.
Bloom Taksonomisine Gore Geleneksel Ogrenme Modeli ile Ters Yiiz Ogrenme Modeli (Ahmed, 2016: 430)

Siuf Disinda Bireysel
Ogrenciler bu seviyelerde
ev ddevlerini yapmakla
sorumludur.

Smf Ortaminda bu
agrenme seviyelerinde
dgrenciler ve dgretmenler
beraber calisir.
Yaratma

Degerlendirme

Siif diginda bireysel

Simf Ortamuinda . . .

. ‘ ) Oy Ggrencilere yent materyaller
Ogretmen simf -

Lo . sif diginda sunulur.
igerisinde yeni Uygulama

Materyallere erisimin yer

A 't [ S -
materyaller sunar ve zaman sorunu yoktur,

Anlama

Hatirlatma

Hazirlanan tabloda gorildiigi gibi 6gretmen geleneksel modelde 6grenilecek olan konuyu temel kavramlari ile
anlatarak ders sonunda konunun pekistirilmesi i¢in calismalar yapar. Bu yiizden ust dizey 6grenmeler sinif
disinda verilen ev 6devleri ile gergeklesir. Fakat Flipped Classroom Modeli’'nde ise Bloom Taksonomisinin ilk
iki basamagi olan hatirla ve anla basamaklart konu 6grenimi icin hazirlanan ders vidolari sayesinde evde;
uygulama-analiz-degerlendirme ve yaratma basamaklari ise sinif icerisinde gerceklesir. Her iki modelin siire ve
icerik karsilastirmasi Tablo 1°de sunulmustur.
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Tablo 1.
Ters Yiiz Ogrenme ile Geleneksel Ogrenmenin Bir Derslik Zaman Planlanmasi (Bolatli, 2018: 20)

Geleneksel Smuflar Flipped Classroom

5 Dakika-Konu ve kazanimdan haberdar etme 5 Dakika- Konu ve kazanimdan haberdar etme
10 Dakika-Odev kontrolii 10 Dakika-izlenilen videolarla ilgili soru/cevap
20 Dakika-Yeni konunun Ogretimi 20 Dakika-Konu ile ilgili sinuf ici etkinlikler

5 Dakika Odevlendirme

Flipped Classroom Modelinin Avantajlarinin ve Dezavantajlarinin Kargilagtirilmasi

Flipped Classroom Modeli tizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, modelin avantajlarinin ve dezavantajlarinin
oldugu gorilmistiir. Bu karsilastirma Tablo 2’de sunulmustur. (Fulton, 2012, s.12-17; Miller, 2012, s.2-12;
Talbert, 2012, s.7; Herreid ve Schiller, 2013, 5.62-66; Kara, 2015, 5.224-228; Filiz ve Kurt, 2015, 5.215-229):

Tablo 2.

Flipped Classroom Modelinin Avantajlarinin ve Dezavantajlarinin Karsilastirilmast

AVANTAJLAR DEJAVANTAJLAR

Odevler 6gretmen rehberliginde sinif icerisinde yapildigt Konu 6grenimi i¢cin hazitlanan videolari izlenip

icin §grenci aninda doniit almaktadir. izlenmediginin kontroliniin saglanmast zordur.

Ogrenciler kendi anlama hizlarina gére konulart 6grenir. Bireysel 6grenme sorumlulugu gelismemis 6grenciler icin
konulart anlamak zordur.

Konular mekan ve zaman sinirt olmadan 6grenilir. Her 6grencinin teknolojik imkanlara sahip olmasi gerekir.

Derse katilim saglayamayan 6grenciler hazirlanan videolar — Derse katilim saglamayan 6grenciler konulart dinleme

sayesinde, dersten geri kalmazlar. sansina sahip olduklari icin derslere devam problemi
yasanabilir.

Sinif igerisinde uygulama ve pratige ayrilan zaman Ogrencinin konuyu yanlis yordayarak, konu yanlis

fazladir. Ogrenilebilir.

Egitimdeki seffaflik sayesinde veliler de cocuklarin ders Ogrencilerin motivasyonundaki farkliliklar, &grenciler

icerigini takip edebililer. arasindaki akademik basarinin farkli olmasina neden
olabilir.

Ogretmenlerin teknolojik yetkinliklere sahip olmast Yanlis 6grenilen bilgilerin diizeltilmesi i¢in daha fazla

gerekir. zamana ihtiya¢ duyulur.

Flipped Classtoom Modelinde kullanilacak sinif modelleri El Miedany (2019) tarafindan 7 baghk altinda
sintflandirlmistir. Bunlat;

Tartigma Odakli Ters Yiiz Ogrenme Modelinde sanat, tarih ve dil bilmi gibi konularda daha yarath
olunacag diisiiniilen bu sinifta 6gretmen tartisma ortamu yaratarak égrencilerin farklt bakis agilart kazanmasina,
toplumdaki yerlerini fark etmelerine, sorgulama becerilerinin gelistirmesine olanak saglamas: (Kanimozhi &
Rabi, 2019) Flipped Clasroom Modelinde en ¢ok tercih edilen sinif modeli olmustur.

Sanal Ters Yiiz Stuf Modeli 6zellikle 6grenmede fiziksel kosullarin yetersiz oldugu durumlarda ve uzaktan
egitim programlarinda stk¢a kullanilmaktadir. Konu 6grenimi i¢in paylagilan videolar sonrasinda da ders
cevrimici olarak devam eder.

Grup Tabanli Ters Yiiz Ogrenme Modelinde panel, sempozyum, forum gibi grup caligmalarinin
uygulanabilecegi bu modelde akran ve isbirlikli égrenme 6n plandadir. Ogrencinin grup igerisinde kendi
ogrenmesinden sorumlu olmasini, kendisini sosyal ve dilsel acidan gelistirerek Ozgliven kazanmalarini
amagclamaktadir (Bhatnaga & Bhatnagar, 2020).

Gosteri Odakli Ters Yiz Smif Modelinde 6zellikle teoriye dayanan matematik, kimya, fizik gibi tekrar
gerektiren karmagik disiplinler igin ekran kayit sisteminin kullanilarak 6grencinin kendi hizinda 6grenmesi
amaclanmistir (Kanimozhi & Rabi, 2019).

Sahte Ters Yiiz Edilmig Siniflar kiiciik yas gruplari i¢in uygulanan modeldir. Ogrenciler ders videolarint evde
tamamlayip, sinif icerisinde bilgi edinimini ve etkinlikleri 6gretmen rehberliginde gerceklestirir.

Standart Ters Yiiz Ogrenme Modelinde ders oncesinde hazirlanan ders icerik videolari paylagilarak
ogrenciler islenecek olan konular hakkinda bilgi sahibi olurlar. Konuya hazirbulunuslugu olan 6grencinin ders
igerisinde uygulamalar ve etkinliklerle 6grencinin konuyu pekistirmesi saglanir (Bhatnaga & Bhatnagar, 2020).
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Ogretmenin Ters Yiiz Edildigi Siniflarda 6grenciler bireysel ya da grup olarak ders icerik videolart hazirlar.
Ogretmen ve 6grencinin yer degistirdigi bu modelde degerlendirmeler dgrencilerin hazirladiklart videolar
sayesinde yapilir.

Flipped Classtom Modelinde sinif icerisindeki zamanin etkin bir sekilde kullanilmasi icin Web 2.0 araclara ek
olarak PowToon, Moodle LMS, Edmodo, Google Forms, Schoology, Microsoft Powerpoint, Prezi, H5P
Etkilesimli Video Hazirlama, Smartdraw, Kahoot, IFun Screen Recorder, WordWall, Camtasia, Glogster,
Wizer.me, Quickworksheets, Mindmeister, Storyboardthat, Beyaz Pano, Pixton, HnindMap, Edpuzzle,
WhatsApp, Padlet, YouTube, Facebook, Google Drive, Canva gibi uygulamalar kullaniabilir.

Web 2.0 araglarinin yaninda en ¢ok tercih edilen metotlar arasinda “Oyunlastirma (Gamification) Yoéntemi”,
“K-W-L Yoéntemi” “W-8-Q Yontemi” ve “Fizz Yontemi” kullanmilir (Khalmatova, 2017).

Oyunlastirma (Gamification) Yontemi: Ogrencilerin 6grenmede yasantlan zotluklart daha kolay
asmast ve etkin bir Ogrenme saglamasina olanak veren bu yontemde (Karatas, 2014), sosyal iliskiler
desteklenerek 6grencinin 6grenmeyi 6grenmesi amaglanmistir.

K-W-L Yéntemi: Ogrenme stratejileri arasinda yer alan bu yéntem {i¢ asamadan olusmaktadir (Ogle, 1986).
“K-Ne Biliyorum?” asamasi ile 6grenci beyin firtinasi yaparak daha énceden edindigi bilgilere odaklanir.
Yoéntemin ikinci agamast olan “W- Ne 6grenmek istiyorum?” da ise 6grenciler islenecek olan konu ile ilgili neler
dgrenmek istediklerine karar verirler. Yontemin son asamast olan “L- Ne Ogrendim?” basamaginda sorulara
etkin bir sekilde cevap vererek 6grencilerin bilgi birikimleri degerlendirilir.

W-S-Q Yontemi: Bu teknik Watch (Izle), Summerize (Ozet) ve Question (Soru) béliimlerinden olusmaktadir.
Kendi bagina ¢alisan 6grenci ders icerik videolarini izlerken gerekli notlarint alir. Video sonunda donanimli bir
konu 6zeti yaparak konunun analiz edilmesi saglanir. Son olarak soru bélimiinde ise 6grencilerden 6grenilen
konu ile ilgili bir soru sormalari istenir. Sordugu soruya kendi ifadeleri ile cevap yazan &grenci mantikl
dustinmeyi, analiz etmeyi, baglantt kurmay1 6grenir.

Fizz Yontemi: Dr. McCammon tarafindan bulunan bu ydntem bireysellestirilmis 6grenme yaklasimini
kullanarak hazirlanan videolar sayesinde derslerin daha etkin yOnetilmesine olanak saglar. Basit bir sekilde
kaydedilen videolarda 6gretmen videoda yer alarak jest ve mimiklerle duygusal ipuglarini destekler. Ogretmen
konuyu yazarak anlatirken, ayni zamanda 6grencilerinin de yazmast i¢in tesvikte bulunur (Khalmatova, 2017).

Miizik ve Calg1 Egitimi

Enformansyon ve teknolojideki ilerleme bilgilerin dijital yollarla aktarilmast ve islenmesiyle beraber; 6grenme
hedeflerinin dijital ortamlarda kapsamli 6grenme ciktilar ile bitline yayilmis kiiresel 6grenme modellerini
dogurmustur. Ulusal mifredat programinin yeni, gincel ve kiiresel 6gretim modelleri ile ger¢eklestirilmesi
egitimde niteligi arttirmaktadir. Egitim kademelerine gore farklilik gbsteren spesifik politikalarla okul dijital
6grenme model ve kaynaklarinin olusturulmasi, yenilik¢i ve stirdurilebilir egitim reformlar igin stratejik bir
6neme sahiptir. Teknolojinin; pedagoji ve igerik bilgisi ile harmanlanmast bireyi ve toplumu dijital egitim
ekosisteminin bir parcast haline getirmektedir. Bu yapinin 6nemli bir ayagi olan miizik ve ¢algt egitimi tim bu
streclerden ¢ok yonli ve ¢ok boyutlu olarak etkilenmektedir.

Sanat egitiminin icerisinde incelenen miizik egitimi, kisinin hedeflenen yéntemler ve planlar dahilinde miiziksel
tutum edinme stirecidir. Bu egitim siirecini Ugan, (2005) “6zengen miizik egitimi” “genel miizik egitimi” ve
“mesleki miizik egitimi” olmak tizere {i¢ baslik altinda incelemistir. Orgiin ve yaygin miizik egitimi icerisinde
yer alan “Ozengen muzik egitimi” yetenekli ve istekli bireylerin amatér olarak mizik egitimi ihtiyacint
karsilamaktadir. Genel mizik egitimi ayrim yapilmadan herkese yonelik verilen bir egitimdir. Mesleki miizik
egitimi ise miizigi meslek olarak secen ve meslegin yeterliliklerini kazandirmay: amaclayan egitimdir. Birey hangi

kategoride miizik egitimi almakta ise hedef, stire¢ ve program degerlendirmeleri ona gore yapilmalidir.

Miizik egitiminin en 6nemli alt boyutlarindan birisi olan calgl egitimi, 6grenilen temel mizik bilgilerinin
duyussal, bilissel ve devissel kazanimlarla calgiyr calmaya yonelik gerekli nitelik ve yeterliliklere sahip olma
strecidir. Calgl egitiminde 6gretmen yontemler bltinin yaninda ayni zamanda 6grenciyi kendi iiretimlerini
ortaya koymast icin cesaretlendirmelidir (Ozmentes, 2005).

Mesleki miizik egitimi kurumlarindan olan giizel sanatlar lisesi, giizel sanatlar fakultesi, egitim fakultesi ve devlet
konservatuarindaki ¢algt egitimi, muzik egitiminde énemli bir basamaktir (Ataman, 2009).

Albuz (2001)’a gére miizik 6gretmeni adaylarinin calgt egitimi stirecinde ilerlemeleri icin diizenli ve sistemli
calismalari gerekir. Bu sayede kapsamlt bir eser dagarcigina sahip olarak, mesleginde bu repertuart etkin bir
sekilde kullanacaktir.
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Her calginin kendine ait dogru tutus, teknik ve durus kazanim programlart vardir. Bu program kazanimlarina
gbre miiziksel davranis degisiklikleri sonucunda, calgidaki yorumlama ve teknik hakimiyet niteligi ortaya cikar.

Miizik ve Calg1 Egitiminde Flipped Classroom Modeli ile Ilgili Yapilan GCaligmalar

Yildiz (2017), “Fliit Egitiminde Ters Yiiz Ogrenme Modelinin Ogrencilerin Akademik Bagarilart Motivasyonlart
ve Performanslari Uzerine Etkisinin Incelenmesi” isimli doktora tezinde Flipped Clasrom Modeli ile
gerceklestirilen fliit egitiminde akademik basarinin calgl egitimi dersine yonelik motivasyon ve performans
basarisinin artmasinda etkenlik durumu incelenmistir. Deney grubu égrencilerinin akademik ve performans
basarilarinin ve motivasyonlarinin kontrol grubu 6grencilerine gore daha yitksek oldugu sonucuna ulastlmistir.

Nergiz (2022) “Kadin bestecilerin solo piyano eserlerinin ters yiz 6grenme modeli ile piyano egitiminde
kullanilabilirligi” isimli doktora tezi ¢alismasinda miizik 6grenimi gbren dort lisans 6grencisi ile sekiz hafta
boyunca Flipped Clasroom Modeli temel alinarak Tirk kadin bestecilerine ait solo piyano esetleri
seslendirilmistir. Elde edilen veriler incelendiginde kullanilan modelin lisans 6grencileri icin olumlu sonuglar
ortaya ctkarttigini, bunun yaninda ders materyallerin kullanimina iliskin olumlu ya da olumsuz bir etkiye neden
olmadig: tespit edilmistir.

Wang (2018) “The application of flipped classroom in colleges and universities piano collective classes” adlt
arastirmasinda litaratlir taramast yapilarak elde dilen bulgular toplu piyano egitiminde s6z konusu modelin
kolaylik saglayacagt yonindedir. Hazitlanan videolarin 3 ile 8 dakika arasinda olmasi gerektigi gorisi
bildirilmigtir.

Kanca ve Albuz (2023) “Viyolonsel 6gretiminde flipped learning &gretim yénteminin islevsellik durumuna
iliskin 6grenci gérisleri” isimli ¢alismasinda ters yiiz 6grenme modeli ile viyolonsel dersine katilan 6grencilerin
kullanilan yéntemin islevsellik durumuna iliskin gérisleri alinmustir. Odak grup gériismeleri sonucunda igerik
analizi yontemi kullamlarak sonuclar yorumlanmustir. Hazirlanan ders videolarinin ilgi cekici bir igerik ile
Ogrenciye sunulmasi, sinifta yapilan derse 6grencinin hazir gelmesi ve 6grenci motivasyonun tizerinde olumlu
sonuglar olusturabilecegi belirtilmistir. Kullanilan yoéntemin ulagilabilirligi, kullanishligi ve tercih edilme
sebeplerine yonelik 6grenci gérisleri alinmustir.

Grant (2013) “First inversion: A rationale for implementing the ‘flipped approach’ in tertiary music courses”
adli calismasinda Flipped Classroom Modelinin 6gretmen ve &grencilerin miizik dersindeki 6gretme ve 6grenme
durumlart analiz edilmistir. S6z konusu modelin pilot ¢alismalar yapilarak ileriye yonelik etkisinin gérilmesi icin
oneride bulunulmustur.

Park ve Lee’nin (2022) “A Study on instructional design model of music education applying flipped learning in
elementary school” adli ¢alismalarinda ilkokul kademesinde gelencksel miizik egitimi ve Flipped Classtoom
Modeli ile egitim alan 6grencilerin arasindaki fark analiz edilmistir. Besli likert 6lcegi kullanilarak nicel bir calisma
yapimistir. “Addie” adim verdikleri bu 6grenme modeli ile gelencksel egitim modelleri yerine 6grencilerin
yaraticiliklarimi ve yeteneklerini gelistiren yeni 6grenme modellerinin kullanilmast énerisinde bulunulmustur.

Hao (2018) “Feasibility analysis on the application of "flipped class" teaching mode to music teaching in
colleges and universities” isimli ¢alismasinda mevcut durum analizi yapilarak, miizik egitiminde kolejlerde ve
tniversitelerde ters yiiz egitim modelinin daha yaygin kullanildigini belirtmistir.

Ilgili Yayinlar

Sever (2014) “Bireysel calgt keman derslerinde ¢evrilmis 6grenme modelinin uygulanmast™ isimli ¢aligmasinda
saglik sorunlari nedeni ile bireysel ¢algt keman dersine katilim saglayamayan 6grenci igin “Kirmizi Bugday”
tiirkiisti ¢alim teknikleri ve anlatimlartyla hazirlanan video 6grenciye izletilmistir. Uygulama dersinden sonra
Ogrencinin gorisleri alinarak icerik analizi yontemi ile veriler raporlastirilmistir. Calisma sonucunda 6grencinin
performans kaygisinin azaldig, islenen dersin geleneksel derslere gore daha verimli ve kapsamlt hale geldigi,
Ogrencinin st diizey distinme becerilerine odaklandigi belirtilmistir.

Ma (2020) “Stimulating students' learning motivation: a case study of music education and pedagogy course
based on fliipped classroom” baslikli calismasinda Beijing City Universitesi'ndeki miizik boliimii égrencilerinin
Flipped Classrom Modeline dayali aldiklart pedagoji ve miizik egitimin Ogreciler tzerindeki etkileri
aragtirlmistir. Calismanin sonunda 6grenci merkezli olan bu modelin, akran ve 6grenme motivasyonunu pozitif
yonde etkiledigi vurgulanmugtir.

Akbel (2018) “Students’ and instructors’ opinions on the implementation of flipped learning model for cello
education in Turkish music” adli calismasinda Tiurk miiziginde gello egitimi alaninda Flipped Classroom
Modelinin uygulanabilirligi ile ilgili 6gretim elemanlarinin ve &grencilerin gorisleri, yart yapdandirilmig
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gorismeler ile elde edilmistir. Verilerin incelenmesinde icerik analizi yontemi kullanilarak Ttrk Muziginde ¢ello
egitiminde kullanilabilecegi sonucuna ulasilmistir

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin genel amact miizik ve ¢algt egitiminde Flipped Clasroom Modeli’nin kullanimina yonelik yapilan
calismalar incelenerek, calisma sonucunda ortaya koyulan bulgu ve distincelerin degerlendirilmesidir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevap aranmistir:

Aragtirmanin Alt Problemleri

1. Mizik ve calgt egitimi ile Flipped Clasroom Modeli nasil entegre edilir?

2. Fipped Clasroom Modeli’nin miizik ve ¢alg1 egitiminde kullaniminin yansimalari nasidir?
YONTEM

Bu arastirmada genel tarama modeli kullanilarak miizik ve calgl egitiminde egitiminde flipped clasroom
modelinin kullanimina yénelik yapilan ¢alismalarin ortaya koyulup degerlendirilmesi amactyla litaratiir taramast
yontemi kullanilmustur.

BULGULAR
Birinci Alt Probleme Iligkin Bulgular

21. ytzyi dinyasinda egitim “stirekli 6grenmeyi, bilgiyi bilmeyi, bilgili olmay, bilgiyi Giretmeyi, bilgi ile yasamay1
saglayan bir sitirectir” ve “bilgi toplumunda, bireylerin yaratict, sorgulayici, diisiinen ve tretebilen insanlar
olmalart beklenmektedir” (Bozkurt, 2014b: 602). Flipped Classroom Modeli de dijjital bilgi toplumuna entegre
edilerek cesitli aplikasyonlar ile veri ¢esitliligi sayesinde muzik ve ¢algt egitimi stirecini zenginlestirmektedir.

Sever ve Sever (2017) Ankara Universitesi Sinif Ogretmenligi ve Okul Oncesi Ogretmenligi Anabilim Dali'ndan
98 6grenci yaptiklart ¢alismalarinda, Flipped Classroom Modeli ile egitici videolar kullanilarak dogru piyano
¢alma konusundaki 6z farkindalik gelisimlerinin belirlenmesi amaglanmustir. Tek gruplu 6ntest-sontest aragtirma
deseninin kullanildigr arastirmanin ¢alisma grubunu ile yapilan olusturmustur. Ogrencilerin ilerlemelerini daha
dogru bir sekilde degerlendirmek icin, piyano 6grenmenin temel becerilerine yonelik performanslarin uzman
degerlendirmeleri ve 6z degerlendirme icin kullanilan ¢ alan uzmani tarafindan gelistirilen tempo, ritmik
dogruluk, melodik dogruluk ve parmak olmak tizere dort Slgiitlis bir dereceli puanlama anahtar uygulanmustir.
Aragtirmanin sonucunda ters yiz 6grenmenin 6grencilere performans farkindaligs saglayarak 6z degerlendirme
diizeylerini arttirdigt ortaya ¢ikmistir.

Topalak (2016) “Cevrilmis Ogrenme Modelinin Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitimine Etkisine Yénelik Ogrenci
Gorigleri” isimli ¢alismasinda nitel arastirma yontemi kullanilmustir. 2015-2016 egitim-6gretim yilinda KTU
Fatih Egitim Fakiiltesinde Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda 1. Sinif
ogrencilerinden daha 6nce hi¢ piyano egitimi almayan t¢ 6grenci ile ¢alisma grubu olusturulmustur. Sekiz hatta
boyunca uygulanan gevrilmis 6grenme modelinin baslangi¢ seviyesi piyano egitiminin sonunda veriler icerik
analizi yontemi ile elde edilmigtir. Arastirmanin sonucunda 6grenciler séz konusu model sayesinde derse hazir
gelerek ders igerisinde daha aktif olduklari, 6gretmen-6grenci etkilesimini arttigl, daha ¢ok uygulama yaparak
6grenmenin daha etkin oldugunu belirtmislerdir.

Peng (2019) “The development of piano micro teaching and flipped classroom in the era of internet” isimli
calismasinda tniversitelerde Flipped Clasroom Modeli ile gerceklesen piyano derslerinde s6z konusu modelin
Ogrenmeyi kolaylastirmasinin katkilart arastirilmistir. Piyano egitiminin temelleri ile 6grenciyi stkmadan ders
videolarinin hazirlanmast gerektigi belirtilmistir.

Doi (2016) yapmis oldugu “Applying the flipped classtoom methodology in a first-year undergraduate music
research methods course” isimli ¢alismasinda mizik kitiiphanesi arastirma yontemleri dersinin kulllanilan
model ile yapilan dersin basarist 6l¢iilmustiir. Lisans birinci sinif 6grencileri ile yapilan bu ¢alismanin sonucunda
konularin anlasilmasi icin yapilan uygulamali etkinlikler yerine grup tartismalarinin tercih edildigi sonucuna
ulagilmistir.

Yilmaz (2021) “Ters yiz 6grenme modeline dayali gitar egitimi ve eslikleme dersinin motivasyona, tutuma ve
esliklemeye etkisi” adli tez calismasinda Flipped Clasroom Modeli ile gerceklestirilen gitar egitimi ve eslikleme
dersinde deney grubundaki 6grencilerin esliklemedeki bagarilarinin kontrol grubu 6grencilerine gére yiksek
ciktigl sonucuna vardmistir. Deney grubundaki 6grenciler, kullanilan model ile ilgili motivasyonlarint arttirdigin
ve daha hiz1 6grendiklerini ifade etmislerdir.
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Ikinci Alt Probleme Iligkin Bulgular

Flipped Classroom Modeli derinlemesine 6grenme, kavramsal anlayis gelistirme, problem ¢6zme becerilerini
artirma ve bilgiyi daha genis baglamlar icinde degerlendirme siirecini igerir. Ogretmenlerin yenilikgi dijital
pedagojilere agtk olmasi, dijital kaynaklarin kalitesi, bilgi ve veri okuryazarhgy, iletisim ve isbirligi, dijital icerik
olusturma gibi yetkinlik ve kazanimlar modelin 6grenme ¢iktilart izerinde fayda saglamaktadir.

Fu (2020) “Analysis on the piano teaching mode of flipped class in higher education” adli ¢alisgmasinda
tniversite kademesinde flipped clasroom modeliyle piyano 6gretiminin analizi yapilmistir. Calisma sonucunda
Ogrencilerin kullanilan model sayesinde piyano 6gretiminde bagimsiz 6grenme istediginin ve problem ¢6zme
becerilerinin gelistigi sonucu elde edilmistir.

Kuyumcu, Can ve Can (2022) “Mobil 6grenme ve ters yiiz edilmis sinif modelinin miizik ve calgt egitiminde
kullanim1” isimli makalesinde s6z konusu her iki modelin birbitlerini destekleyerek kullanilmasi sonucunda
miuzik ve calgt egitiminin niteli§inin pozitif yonde etkilendigi ve miiziksel davranis edinimini hizlandigs ifade
edilmistir.

Shu (2018) “Application of mooc-based flipped classtoom in the teaching reform of piano course” isimli
calismasinda Flipped Clasroom Modelinin piyano dersine etkileri incenmistir.120 kisinin katildigt bu arastirmada
“Mooc tabanlt” Flipped Clasroom Modeli sayesinde piyano derslerinin daha pratik, 6grenci etkilesiminin daha
fazla oldugu belirtilmistir.

Brownlow (2017) “A new approach to music history pedagogy using Ipad technology and flipped learning” adlt
calismasinda geleneksel yontemle ve Flipped Classroom Modeli ile Mizik Tarihi 1, Mizik Tarihi 2 ve Muzik
Tarihi 3 dersi alan tniversite Ogrencilerinin ders performanslar karsilastirilmistir. Elde edilen bulgular
sonucunda Flipped Classroom Modeli ile Miizik Tarihi dersi alan 6grencilerin ders notlarinin daha yiiksek
oldugu sonucuna ulasilmustir.

Juntunen (2016) “Enjoy playing! Introducing a new technology-based together playing approach to
complement traditional teaching in music schools: A study of an audio supported practice aid for first and
second grade string instrument students” tezinde yaylt ¢algt 6grencilerine ters yiiz egitim modelini kullanarak
sanal oyunlar hazirlanmistir. Oyun igerisinde ritim, birlikte ¢alma ve ses duyumu gibi alanlar desteklenmis,
yapilan hatalarda oyunun durmamasi ve oyuna devam edilmesi gerektigi belirtilmistir. Arastirmanin daha bayik
gruplara uygulanmasi ve kullanilan yontem sayesinde ¢alma becerilerinin artmast yoniinde goriis bildirmistir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER
Calismada elde edilen verilerden su sonuclara ulasilmistir:

Bilim ve teknolojideki degisim ve erisim; icinde bulundugumuz dijital ¢agin gerektirdigi miifredat ile esnek ve
iletisime dayalt iist diizey 6grenme deneyimlerini yiz yiize, ¢evrim ici, sekron ve asekron 6grenme ara¢ ve
stratejilerinin bir biitin halde planlanmasini ve kullandmasimi zorunlu kilmistir. Bu kapsamda akademik
stureglerin efektif bir sekilde yiriitilmesini saglamak icin siirdurilebilir bir dijital ekosisteme ihtiya¢ vardir.
Ogretmenlerin ve 6grencilerin dijital ekosistem igerisinde kazanimlari elde edebilmeleri igin doniisiime ve
yenilige ayak uyduracak becerilere sahip olmast gerekir. Dijital beceri kazanimina yonelik egitim politikalari,
dijitallesmeye yonelik mesleki ve beceri egitimlerinin yayginlastirilmasi, stirece kilavuzluk eden ilkelerin ve
stratejilerin belirlenerek egitime entegre edilmesi 6nemli bir adimdir. Toplumda farklt kesimlerin arasindaki
ucurumu azaltarak ve dezavantajli gruplarin becerilerini artiran program ve modellerin gelistirilmesi, cihazlara
erisim kosularinin iyilestirilmesi, mali dizenlemelerin yapilmasi, yeni nesil teknolojilere gegisin saglanmasi gibi
kritik hedefler cercevesi icerisindeki yol haritast uluslararasi karsilastirmalar yapabilmek icin bizlere nitelikli bir
cerceve sunacaktir. Bu icerikleri biinyesinde barindiran modellerden bir tanesi olan Flipped Clasroom modelinin
mizik ve ¢algt egitiminde kullanimasi egitimin niteligini pozitif yonde etkilemektedir. Modelde kullanilan gérsel
ve isitsel teknolojiler miziksel davranis edinimini hizlandirarak, sinif icerisinde uygulama ve pekistirme
asamasinda zamandan verimlilik ve tasarruf saglamaktadir. Miizik ve calgt egitiminde 6nemli bir yere sahip olan
bireysel 6grenmelerin Flipped Clasroom Modelinin 6grenme modelini 6grenciye vermesi hedef, performans ve
mevcut durum 6lgiitleriyle 6rtiismektedir. Ogrencinin bilgiyi kendi hizinda égrenmesi, derse hazir bir sekilde
gelmesi, zaman ve mekan esnekligi, 6grencinin potansiyel gelisim alanlarinin desteklenmesi, proaktif bir sistem
igerisinde miizik ve ¢algl egitiminin niteligini artiracaktir. Muzik ve calgt egitiminde teknolojik pedagojik
biitiinlesme siireci icersinde kullanilmasi 6nerilen Flipped Classroom Modeli, yenilikci pedagojik yaklasimlar ile
Ogretim teknolojileri arasinda bir kombiyasyon saglamaktadir.
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OZ: Miizik her yastan her meslekten her kiiltiirel yapidan insana hitap eden bir 6zellige sahiptir. Bu 6zelligi mizigin pek
¢ok alanda kullanilmasina ve bir¢ok alanda faydalanilmasina imkan tanimaktadir. Bu arastirma muzigin cesitli kurumlarda
calisanlart bir araya getirmek ve kurumsal iletisimi gliclendirmek c¢abalatina 6rnek teskil edebilecek bir projenin gesitli
yonlerini tanitmak tizere gerceklestirilmistir. Proje bir siit ciftliginde ¢alisanlarin koro yoluyla bir araya geldikleri ve
bulunduklarr ilin 6nde gelen merhum bestecisi Teoman Alpay sarkilarindan olusan bir repertuarin konserde seslendirildigi
bir ¢alismadir. Bu proje tizerinden yiriitilen arastirma, proje fikrinin nasil ortaya ¢iktigy, nasil bir sire¢ yuratildiga ve
sonuglarinin neler oldugu ve katilimcilarina ne tir etkileri oldugunu irdelemek tizere gerceklestirilmistir. Nitel arastirma
yontemlerine dayalt olarak yiritilen bu ¢alismada gbriisme yoluyla veri toplanmistir. Proje kapsaminda koroya 20 kisi
katilmis, proje tamamlandiktan sonra katilimeilarla yapilan gdriisme bu ¢alisma kapsaminda ele alinarak irdelenmistir. 22-
23 Eylul 2023 tarihinde Uluova Siit ciftliginde gerceklesmis olan “M66’den Mi’ye” adli konser i¢in toplamda 4 ¢alisma
gerceklesmistir ve bu ¢alismalarin sonunda 6 sarkidan olugan bir repertuar ile isletme caliganlari ve ailelerine bir konser
verilmistir. Calisma miizigin bir stt isletmesindeki miizik ¢alismalarini konu edinmesi agisindan 6nemli gérilmekte, benzer
calismalara 151k tutmast umulmaktadir.
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MOO TO MI: THE EFFECTS OF CHOIR ACTIVITIES ON EMPLOYEES IN ENTERPRISES

ABSTRACT: Music has a feature that appeals to people of all ages, from all professions, from all cultural backgrounds.
This feature allows music to be used and benefited from many areas. This research was carried out to introduce vatious
aspects of a project that can serve as an example of music's efforts to bring together employees in vatious institutions and
strengthen corporate communication. The project is a work in which workers on a dairy farm come together through a
choir and perform a repertoire of songs by the late leading composer of their province, Teoman Alpay, in a concert. The
research carried out through this project was carried out to examine how the project idea emerged, what kind of process
was carried out, what the results were and what kind of effects it had on its participants. In this study, which was conducted
based on qualitative research methods, data was collected through interviews. Within the scope of the project, 15 people
participated in the choir, and the interviews held with the participants after the project was completed were examined
within the scope of this study. A total of 4 works were carried out for the concert called "From Moo to Mi", which took
place at Uluova Dairy Farm on 22-23 September 2023, and at the end of these works, a concert was given to the employees
and their families with a repertoire consisting of 6 songs. The study is considered important in that it focuses on music
studies in a dairy farm, and it is hoped to shed light on similar studies.
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GIRIS
“Muzik egitiminin insan kisiliginin olusmasinda, kiiltiirel gelisiminde énemi ¢cok buyiiktiir. Miizik egitimi icinde
yer alan koro egitimi veya toplu ses egitimi, bireyleri cocuk yaslardan itibaren kapsayan bir alandir. Bircok bireyi

icine alarak insanlarin bireysel, toplumsal, kiltiirel acidan birbiriyle saglikli iliskiler kurmasina katk: saglar,
yardimet olur, kolaylastirir” (Cevik,1997).

“Insan kalitsal 6zellikleriyle diinyaya gelir ve bunun {izerine iginde dogdugu cevrede psiko-sosyal
etkilesimlerden olusan 6zelliklerini de ekleyerek toplumdaki yerini alir. Insanin yasadigt cevredeki ses agt icinde
miizigin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. En kii¢iik bir ¢ocuk tekerlemesinden en biiyiik ve zor koro eserine kadar
her miizigin bir yapist vardir. Insanlar ¢evrelerindeki miizikleri algiladik¢a, miizigin igindeki yapilart kavrar,
inceler, iliski kurar, ¢éziimler ve bundan zevk alir. Miizigin insan yasantisindaki 6nemi, 6zglinii ve estetigi
seslerle arama ¢abasinin yani sira ¢ok yonld islevinden de kaynaklanir” (Ucan, 1997).

Giniimiizde korolar, eglence, egitim, terapi ve sosyal etkinlik gibi farkli amaclarla yiiriitillen ¢alismalar haline
gelmistir ve cok farkli yas gruplart farkli meslekler ve amatér ya da profesyonel bireylerin bir araya gelip calistigt
gorilebilir. Korolara katilan bireyler hem sahne deneyimi hem sosyallesme gibi ihtiyaclarini burada
karsilayabilmekteditler.

Ugan (2001)’e gére “Koro bes kosulun yerine gelmesiyle olusur. Béyle bir olusuma gore koro, bir araya gelip
kendi sesleriyle hep birlikte miizik yapan érgiitlenmis insanlar toplulugudur. Béyle bir topluluk insanlarin birlikte
seslenme, birlikte konusma, birlikte ezgi-sarki séyleme gereksinimini karsilamak amaciyla bir araya gelip,
toplanip birlik olmalart ve Orgiitlenmeleriyle olusur. Koro rastgele bir kalabalik degil, orgiitlenmis bir
topluluktur. Orgiitlenmis bir korosal toplulugu olusturan ya da 6rgiitlenmis bir korosal toplulukta yer alan her
insan ya da kisi bir koro tyesidir”.

“Giintimiizde kurumlarda artik insant merkeze alan bir yonetim anlayist daha fazla 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Insan odak noktali bu anlayis, topluma 6ncelikle sivil toplum kuruluglart ile yansimis, isletmelere olan yansimast
ise sosyal sorumluluk kavramimi giindeme getirmistir” (Erol Fidan ve Agirbag; 2021).

Bir bakima toplumu temsil eden aile gibi bir kurum niteligini tastyabilir. Kendi icerisinde birbirleri arasinda alma
verme dengesi icerisinde bir takim iliskileri olan bir yapidir. Korolardaki denge ve disiplin igerisinde uyumu
arayan yapi kurumlasan korolar yaninda korolasan kurumlara da yol agabilir.

“Koro sorumluluk alma icin, baska bir deyisle demokrasi kiiltiirii icin en elverisli egitim ortamint olusturur.
Garkin bir dislisi olmak, toplulugun sorumlu bir bireyi olmak kisinin, kendi degerinin bilincine varmasin saglar,
kendine deger vermeyi 6gretir. Kisi yasamina bir anlam ve amag kazandirir. Hele koro eseri syleyenleri agarak,
dinleyenleri de benliklerinin derinliklerinde yakalamis, kavramigsa; koroda séylemenin hazzi hicbir seyle
karsilastirilamayacak kadar biyiik olur” (Okyay, 2001: 65).

Top ve Oner (2008)’in Davis (1997)’den aktardiklarina gére sosyal sorumluluk isletmelerin faaliyette bulundugu
cevresindeki ¢tkar gruplart ile arasindaki faaliyetlerin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikar ve burada isletmelerin kendi
icindeki gruplarin veya bireylerin beklentilerinin veya toplumsal refahin yani islete icindeki refahin saglanmasina
isaret etmektedir.

“Sosyal sorumluluk bir organizasyonun kendi menfaatleri ile beraber toplumun refahini da korumak ve
yiikseltmek icin gayret icine girme zorunlulugu olarak aktarilmaktadir” (Top ve Oner, 2008: 98).

“Bireyler toplum icerisinde degisik amaclarla (is, arkadaslik, etkinlik, eglence, egitim gibi) olusturulmus gruplar
icerisinde yasarlarken muzik egitimi amact ile veya korolarda benzer sekilde bir paylasim bir toplumsal olusum
gerceklesmektedit” (Akgtin ve Kiyak, 2023: 309).

“Tam bu noktada toplumsal birlikteligi biytik bir uyum icerisinde gerceklestiren korolarin, topluluk esasl, kolay
ve ¢abuk ulasiabilir bir disiplin olmasi nedeniyle daha etkin ve yaygin muzik topluluklart oldugu aktarilmaktadir™
(Jansson ve Haugland Balsnes, 2021, Akt.: Ozalp, Cakan Uzunkavak, Giil, 2024: 294).

Bu gortslerden yola ¢ikarak, arastirmanin amact 22-23 Eylil 2023 tarihinde Canakkale’nin tvecik kéytinde
bulunan Uluova st ciftliginde farkli departmanlarda ¢alisan 20 koristin mesai saati disindaki katilimi ile ciftlikte
bulunan konferans salonunda toplamda 4 prova yapilarak ¢alisiimis olan 6 Teoman Alpay bestesinin 23 Eyliil
2023 tarihinde Uluova Siit ¢iftligi calisanlarina ciftlik bahgesinde actk havada gerceklesen konsere yonelik korist
tzerindeki etkilerini incelemeye yonelik bir ¢abay1 ele almaktadir.
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YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerine dayali olarak yurttilmus, veriler yapilandirilmis gbriisme yontemi ile
gerceklestirilmis, yanitlar tablolar halinde analiz edilerek sonug ve dnerilere ulasimistir.

Arastirmanin Modeli

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaclayan arastirma
modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abast gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bicimde "g6zleyip" belgeleyebilmektir” (Karasar, 2023: 109).

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda, bu arastirma nitel arastirma yontemlerine dayali olarak yurttilmustir. Tarama
modeline uygun olarak Canakkale’nin tivecik kéytinde bulunan Uluova stit ciftliginde farkli departmanlarda
calisan 20 koristten 10 goniillii koristin gorislerine gore “Isletmelerde Koro Etkinliklerinin Calisanlara Etkileri”
nin neler oldugu betimlenmeye ¢alisiimstir.

Calisma Grubu/ Evren- Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Uluova siit ¢iftligi isletmesi, 6rneklemini ise 22-23 Eylil 2023 tarihinde Uluova siit
ciftliginde farklt departmanlarda calisan 20 koristten 10 koristin aragtirmaya gonillii olarak katilim saglayan
koristleri olusturmaktadir.

Veri Toplama Araci

Bu arastirmada veriler yapilandirilmis gérisme yontemi ile toplanmustir. Uluova sit ciftliginde farklt
departmanlarinda calisan koristlerine 8 sorudan olugan yapilandirilmis goriisme formu uygulanmustir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerine dayalt olarak yiiriitiilmis, veriler yapilandirilmis gériisme yontemi ile
gerceklestirilmis, yanitlar tablolar halinde analiz edilerek sonug ve 6nerilere ulagilmugtir.

BULGULAR

Birinci alt probleme yénelik bulgular, “Tsletmelerde Koro Etkinliklerinin Calisanlara Etkileri nelerdir?” sorusu
cercevesinde ele alinmistir.

Tablo 1.

Katilimeilarin koro denildiginde dogadaki seslerden akillarina gelen ilk diistincelerine yonelik goriisleri

Koro denildiginde dogadaki seslerden aklimizdaki ilk diigiinceniz ne oluyor?

Tum seslerin belli bir ahenkle yansimast

Tum doganin aynt sarkiyt séylemesi

Huzur

Kus sesi, huzur
Ahenk

Kedi sesleri ¢linkd hepsinin kendine 6zgi ses tonlart var.

Her nesne ve canlinin doganin ¢tkardigt sesler olarak aklima geliyor.

Selaleden akan su sesi

O 0| | QN | A W DN =

Dogadaki gibi tim seslerin bir araya gelmesi

ury
=]

Ormandaki huzurlu ve uyumlu sesin koroda yansimasi

Tablo 1’e gbre katilimet koro tyeleri koro kavraminin kendilerinde tim seslerin ahenkli bir sekilde yansidigi,
orman gibi huzur veren, su, selale, kus ve kedi seslerini ¢agristiran bir diistince uyandirdigint belirtmislerdir.

Bu goriisler katilimeilarin koro hakkinda olumlu ve huzur dolu hislere sahip olduklarint ortaya koymaktadir.

56



Tablo 2.

Katidimeilarin koro ¢aligma siireci giinlik yasaminiza ne gibi katki sagladigina iliskin goriisleri

Koro galisma siireci giinlitk yagaminiza ne gibi katk: sagladi?

Bir biitin olarak hareket etmeyi 6grendim

Heyecanla bitlikte sarki sGyleyecegimiz saatin gelmesini beklemek

Motivasyonumuz ve 6zgiivenimizi arttirdi

Ozgiivenim arttt

Birlikte hareket emenin 6nemini

Hayatimda bir heyecan oldu. Muzikle ilgilenmek bana ¢ok iyi geldi.

Sesimizi kontrol edebildigimiz ve sesimizi yénetebildigimiz ve bunun bizi mutlu ettigi
Renk

O 0| g &\ | K| W N =

En basitinden diyafram nefesini kullanmayi 6grendim

—_
(=}

Grup ¢aligmasinin 6nemini kavramada ¢ok yardimer oldu.

Tablo 2’ye gbre katilimct koro iyeleri koronun glnlik yasamlarinda birlikte hareket etmeyi, 6zgiiven ve
motivasyon’un énemini ve sesi nasil kullanacaklarint 6grendiklerini belirtmislerdir.

Bu gorisler katilimeilarin koro calismalarinin glinliik yasamlarinda grup calismalart ve sesin kullanmm
konusunda bilgi sahibi olduklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 3.

Katilimcilarin seslerini kullanmanin kendilerine ne hissettirdigine iliskin goriisleri

Sesinizi kullanmak size ne hissettirdi?

Once heyecanlandim. Cekindim ve utandim. Ta ki topluluk karsisina ¢tkana kadar.

Sarki séyleyebilmek dogru tonda dogru sekilde ¢ok glizel

Ozgﬁveni

Sarkt séyledikge sesimin giizellesecegini fark ettim.

Ozgﬁven

Sesimin giizel oldugunu ve sdyleyemem dedigim sarkilar1 da séyleyebildigimi fark ettim.

NN ] A RN =

Sesimizi kullanmak dogru yerde dogru seslerle sarki tirki séylemek daha kulaga ve ruha hitap ettiginin huzurlu
oldugunu hissettirdi

Ciglik cigliga sarki sdylemek ve dans etmek

9  Sesimin farkli tonlart oldugunu 6grendim

10 Daha 6nceden sarki séylememis olmama ragmen bir biitiintin bir parcast olarak kendi sesimin rengiyle uyumlu
olmak ¢ok mutlu hissettirdi

Tablo 3’e gore katilimei koro tiyelerinin seslerini kullandiginda giizel sarki séyleyebilecegini, séyledikee sesinin
rengini fark ettigini, 6zgtivenli ve huzurlu hissettiklerini belirtmislerdir.

Bu gorisler dogrultusunda katilimeilarin seslerini kullanmalarinin olumlu yonde etki sagladigini ve seslerinin
farkina vardiklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 4.

Katilimcilarin ¢alismakta olduklart isletmede koro miiziginin ne sekilde devam etmesini istediklerine iliskin
goruslert

Calismis oldugunuz igletmede koro miiziginin ne sekilde devam etmesini istersiniz?

Strekli olmalt
Strekli devam etmeli

Hep devam etmesini isterim
Uzun sireli olarak devam etmesini ¢ok isterim.

Her cesit muzikal parcalart sGyleme yetenegi kazandirarak devam etmesini isterdim.
Solo akustik calismalara da yer verilmesini isterim.

QAN AW N =
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Her giintn bir digerinden daha keyifli oldugunu ve bu sekilde ilerlemesi gayet giizel
Her yasa hitap eden

Belitli ddnemlerde sahne almanin heyecant bambagka

10  Sosyal sorumluluk projeleri icerisinde daha etkin olmasini isterim

oo

Tablo 4’e gore katilimct koro tiyelerinin Calismis oldugu isletmede koro muizigi calismalarinin siirekli olmasini,
her yasa hitap eden ve her tlir muzigin sOylenmesini, sosyal sorumluluk projelerinde de etkin olmasint
istediklerini belirtmislerdir.

Bu gorisler katilimeilarin isletmelerde koro miiziginin strekli olmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Is
yasaminda bu tiir etkinliklerin ¢alisanlarin bulunmay: arzu ettikleri calismalar oldugunu géstermektedir.

Tablo 5.

Katiimeilarin koro ¢aligmalarinda ne gibi sorumluluklar hissettiklerine iliskin gérusleri

Koro galismalarinda ne gibi sorumluluklar hissettiniz?

1 Bir topluluk adina sahne de oldugum icin en iyisini nasil yaparim miicadelesi sorumluluk hissinin geldigi son
noktaydi. Ayni zamanda hata yaparsam da dip noktaydi

Hep bitlikte biz bir biitiintiz

Ekibin patc¢ast olmak ve yapilmasi gerekeni yapma sorumlulugu

Kendime de vakit ayirmam gerektigini

Koroya baglilik

Sesimin zaman zaman gir ctkmast gerektigini zaman zaman da daha hafif tonlarda séylemem gerektigini
hissettim.

NG| W

Ciddiyet, konsantrasyon ve uyum i¢inde olmay1

Yapacagima kendime givendim

Hepiniz birimiz i¢in birimiz hepimiz

10 Koronun bitinliginin bozulmamasi icin her ¢alismada olmaya gayret gosterdim. Koronun ses renginin ben
olmazsam bozulabilecegini hissettigim icin her ¢alismada olmaya gayret ediyorum.

N=Rle RN |

Tablo 5¢ goére katlimca koro dyelerinin koro ¢alismalarinda sesin kullanimina dikkat ettiklerini ve
sorumluluklarinin bilincinde olarak ¢alismalara 6zenle devamlilik sagladiklarini belirtmislerdir.

Bu gorisler katitimetlarin caligmalart dikkate aldiging, birlikte olabilmenin sorumlulugunu benimsediklerini
ortaya koymaktadur.

Tablo 6.

Katiimeilarin koro ¢aligmalart sirasindaki duygularina iligkin goriisleri

Koro galigmalari sirasindaki duygularimiz nelerdir?

Bir bittiniin par¢ast olmak mutluluk verici

Hevesli ve heyecanlt
Mutlu
Cok eglendim.

Heyecanli

Heyecanli bir takim ¢aligmasina dahil oldugum i¢in mutlu oldum.

Heyecanlt mutlu ve huzurlu hissettirdi

Zirveye ulasmak icin adim adim ilerlemek

OO AW N =

Mutluluk ve heyecan verici

ury
=]

Mutluluk ve aidiyet duygusu

Tablo 6’ya gore katilimct koro tiyelerinin koro ¢alismalarinda mutlu, heyecanl, eglenceli ve aidiyet duygularint
hissettiklerini belirtmislerdir.

Bu gortsler katiimeitlarin koro ¢aligmalart sirasinda bircok olumlu duygu durumu yasadigimi ortaya
cikartmaktadir.
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Tablo 7.

Katiimeilarin koro hakkinda gevreleriyle olan paylasimlarina iligkin goriisleri

Koro hakkinda gevrenizle paylagimlariniz nelerdir?

1 Mutluluk verici bir siirecti. Olumlu déniisler motive ederken olumsuzlar da iyilestirmeye nereden baslayacagimizin
gostergesiydi.

Cok iyi

Cok giizel ve herkese tavsiye ettim. Mutlaka sesin kétide olsa o heyecani ve duyguyu paylagmali.

Herkesin hayatinda bir kere deneyimlemesi gerektigini

G WD

Annem ve babama koro ¢alismalari olacagini séyledigimde miizikle ilgilendigim i¢in mutlu oldular. Ozellikle ah bir
atas ver videosu hepimizi ¢ok duygulandird.

Bence ¢ok giizel bir etkinlik oldugu huzutlu ve ruha dokunan bir ¢alisma oldugu yéniinde.

Isimiz tiretmek biliyoruz sizin bilmediginiz sarkilar séyledigimiz ve etkinliklerimiz de oldugu ekinimiz var

Herkes bir korunun pargast olmals

=i REEN RN

Is arkadaslarimi koromuza katilmalari in tesvik ediyorum.

10

Tablo 7’ye gore kattlmcilarin koro hakkinda cevresi ile her bireyin deneyimlemesi gerektigini, mutlaka bir
koroda yer alinmasi gerektigini, koroda mutlu olduklarini ve duygularin birlikte yasandiginda anlaml oldugunu
belirtmislerdir.

Bu gorisler her bireyin bir koroda yer almasi gerektigi ve deneyimlemesi gerektigini ortaya koymaktadir.
Tablo 8.

Katiimeilarin eklemek istedikleri diger distincelerine iligkin goriisleri

Eklemek istediginiz bagka bir sey var mi1?

Bu tiir aktiviteler caliganlart motive ederken bitlikte is disinda bir seyler paylasmak olumlu izler biraktr.

Hep birlikte olmak ve sanat icra etmek mitkemmel

Emekleriniz icin tesekkiir ederim.

Emegi gecen herkese ¢cok tesekkiir ediyorum.

Yok

Koro ¢alismalarinin devamint diliyorum. Daha da basarili olacagimiza inantyorum. Bu ¢alismalar sirketimizdeki
gesitli departmanlardan ¢alisan personeller olarak bizi birbirimize baglad:i ve paylasimlarimiz gogaldi. Sosyal
yasamima ¢ok olumlu etkileri oldugunu ve daha da olacagini disiiniiyorum.

Koro her yasta ve her kosulda yapilmals

Soyledigim miizigin ve notalarin ¢iseleyen yagmurda n sonra ¢tkan gékkusaginda kelebegin dans etmesi hayal gibi
Ne mutlu bir korunun tyesi olduguma

QAW N -

=R RN |

10  Bir koroya dahil oldugum ve koro kiltirini 6grendigim i¢in ¢ok mutluyum

Tablo 8’e bakildiginda bu tir aktiviteler zaman mekan fark etmeksizin ¢alisanlari motive ettidi, is distnda baska
bir seyler yapmanin olumlu izler biraktigini, Farkli departmandaki bireyleri bulusturdugunu sosyal yénlerini
gelistirdigini, ve koro kiltirint benimsediklerini belirtmislerdir.

Bu gorigler etkinliklerin ¢alisanlart motive ettigini, paylastmda bulunmanin ve birlik olmanin bireyi olumlu
yonde etkiledigini, her yas ve kosulda koroda yer alinabilecegini, bireye olumlu duygular hissettirdigini ortaya
koymaktadir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Katiimcilarin koro ile birlikte grup calismalart ve sesin kullanimi konusunda bilgi sahibi olduklari, seslerini
kullanmalarinin olumlu yonde etki sagladigini ve seslerinin farkina vardiklarini, koro calismalarinin glinliik
yasamlarint etkiledigi, ¢alisma sonrasinda olumlu ve huzur dolu hislere sahip olduklarini, ¢alismalar1 dikkate
aldiklar1 ve birlikte olabilmenin sorumlulugunu benimsediklerini, isletmelerde koro miiziginin siirekli olmast
gerektigini, is yasaminda bu tir etkinliklerin calisanlarin bulunmayi arzu ettikleri, motive eden paylasimda
bulunmanin ve birlik olmanin bireyi olumlu yonde etkiledigini, her yas ve kosulda koroda yer alinabilecegini,
bireye olumlu duygular hissettiren ¢alismalar oldugunu géstermistir.

Sirketler ve kurumlar korodaki gibi bir denge ve birliktelik sayg1 sevgi giiven ortami olusturmak istiyorlarsa koro
kurmali ve koro gibi olmalidirlar.
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EDITORE MEKTUP
“OTIiZM VE MUZIK YAZ OKULU”
Didem CETINKAYA!

Otizm ve Miizik Yaz Okulu, 2021 Yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakdultesi Dekant Prof. Dr. Ugur Turkmen Tarafindan kurulmustur. Otizm ve Miizik Yaz Okulu kar amaci
glitmeyen bir kurum ve kuruslardandir, faaliyetlerimizin merkezinde finansal kazang¢ elde etmek yerine
toplumsal fayda saglamak ve hizmet etmek vardir. Amacimiz, otizmli bireylerin ve ilgili topluluklarin ihtiyaglarint
karsilamak, istthdam sorunlarina ¢6zim aramak, muzige yetenekli otizmli bireylere destek saglamak ve
farkindalik yaratmaktir.

Otizm ve Mizik Toplulugu, bilimi énemseyen ve genel de farkli 6grenen bireylerin, 6zel de otizmli bireylerin
ve ilgili kisi ve kurumlarin bagvurabilecegi bir kaynak/merkez olma amactyla kurulmustur. Otizm ve Miuizik Yaz
Okulu sadece bir yaz okulu olmanin &tesinde siirdiriilebilir bir bilimsel platform olma 6zelligiyle dikkat ¢eken
bir kurulustur. Yaz okulu boyunca, toplulugumuzun stirdirilebilir "fikir paylagimi" ile birlikte, konserler, atolye
calismalari, soylesiler, konferanslar, bireysel/toplu miuzik egitimi ve paneller gibi cesitl etkinlikler
diizenlenmektedir. Bu etkinlikler, otizmli bireylerin yeteneklerini ortaya c¢tkarmayr ve gelistirmeyi
hedeflemektedir.

Misyonumuz, otizm spektrum bozuklugu olan bireylerin miizik araciligtyla kendilerini ifade etmelerini saglamak,
Otizm ve miizik alanina uzman yetistirmek amactyla otizm ve miizik alanina yonelimleri arttirmak, bu iki 6nemli
alanin birlesiminde bilgi, deneyim ve anlayisin yayilmasina katkida bulunmayi hedeflemektedir. Bu dogrultuda,
kaynak ve merkezimiz, otizmli bireylerin ve ailelerinin yant sira uzmanlar, arastirmactlar ve ilgili kurumlar icin
bilgi, destek saglama amacini tasimakta ve otizmli her bireyin, ilgi alanlari ve yetenekleri dogrultusunda miizikal
deneyimler sunmak ve desteklemektir. Ayrica, toplulugumuzun sundugu etkinlik ve kaynaklar araciligryla otizmli
bireylerin topluma daha fazla dahil olmalarini, sosyal becerilerini gelistirmelerini ve toplumun engelleri kaldiran,
her bireyin potansiyeline deger veren bir yaklasimin gerekliligini vurgulamak ve tesvik etmekteyiz.

2021 yilinda kurulan bu olusum Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi
onculigiinde, Canakkale Valiligi, Canakkale Belediyesi, Canakkale Onsekiz Mart Gniversitesi, Canakkale
Onsekiz Mart Gniversitesi Egitim Fakiltesi, Canakkale Mizik Uygulama ve Arastirma Merkezi, Canakkale
Miizik ve Sahne Sanatlart Gelistirme Dernegi, Kiitahya Giizel Sanatlar Dernegi, Yeter ki Tyilik Olsun Dernegi
Canalkkale Subesi, Canakkale Saglik Calisanlart ve Emeklileri Dernegi, Canakkale Aile Sosyal Hizmetler 11
Midiirligi ve Canakkale Genglik ve Spor 1l Mudiirligi birlikteligiyle sirdiiriilmektedir.

I. Otizm ve Miizik Yaz Okulundan bu yana sistem igerisinde yer alan bir¢ok goniildas, egitimci, 6grenci ve aile
yer almistir. I. Otizm ve Miizik Yaz Okulundan beri sistem icerisinde yer alan tiim aile bireyleri hicbir maddi
kazang elde etmeden tamamen goénillilik esaslt olarak gérev almiglardir. 2022 Yilindan itibaren miizik egitimi
alan gbniildas ve egitimcilerimizin yaninda 6zel egitim boélimiinden de géniildaslarimiz ve egitimcilerimiz de bu

! Otizm ve Mizik Yaz Okulu Dizenleme Kurulu Bagkani, didemcetinkaaya@gmail.com ORCID ID: 0000-0002-7552-4912
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olusuma dahil olmuslardir. Ayrica Otizm ve Miizik Yaz Okulu’nun aile bireyleri de her gecen yil diger yillara
gore artis gostermistir. 2021 yilinda 7 Géniildasimiz, 7 Ogrencimiz, 7 Aile Uyemiz ve 10 Egitimcimiz varken
2022 yilinda bu sayt 15 Géniildas, 14 Ogrenci, 14 Aile Uyesi, 14 Egitimciye ¢itkmis olup 2023 ve 2024 yilinda
ise sayimiz tam iki katina yiikselmistir. Gontildas ve egitimcilerimiz bu siiregte farkindalik sahibi olmuslar, otizm
alaninda kendilerini gelistirmek istemisler ve ge¢mis senelerde olusuma dahil olup devam eden goniildas ve
egitimcilerimizde kendilerini gelistirmislerdir.

2021 Yilinda kurulan toplulukta géntildas ve egitimcilere yonelik hazirlanan egitimler gerceklestirilmektedir. Bu
egitimler her Otizm ve Miizik Yaz Okulu baglamadan 6nce yiiz yiize veya imkanlar dahilinde ¢evrimici seklinde
duzenlenmektedir. Verilen egitimler Bilim Kurulu tarafindan yiritilmekte ve bu alanda uzmanlagmis
egitimciler tarafindan verilmektedir. Bu egitimler sayesinde goniildas ve egitimcilerimiz otizm hakkinda bilgi
sahibi olduklari, otizmli bireylere yaklagimlart hususunda da gliven kazandirmaktadir. Bu egitimlerin arttirilmast
ve desteklenmesinin “Otizm ve Miuzik” alaninda yapilacak olan c¢alismalarin da Oniindi  acacagint
distinmekteyim.

62



	Adsız (Dergi Kapağı) Kopyası Kopyası Kopyası_20240831_221713_0000
	MAKALE ÖNCESİ
	01 André Ricardo SARMANHO
	02 BURAK DEMİRBAŞ
	03 FLAVİO APRO
	04 HAKAN YILMAZ
	05 EMİNE BETÜL ONUR
	06 SEVAL YILDIZ
	07 DİDEM ÇETİNKAYA-Editöre Mektup



